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अधुनिक कवि 
पंत का जीवन चरित्र 


सामान्य परिचय--हिन्दी के छायावादी कवियों में पत को विशेष 
प्रसिद्ध मिली और इसका कारण था उनका सौन्दर्यपरक दृष्टिकोण । श्रन्य 
छायावादियो की श्रपेक्षा पत्त इसलिए भी प्रसिद्धि पा गये कि वे समय से कभी 
भी पीछे की ओर नही मुडे हैं। श्रपने आपको समकालीन चिन्तन से जोडते 
हुए भी वे कभी भी भ्रपनी चेतना से विलग नहीं रहे हैं। प्राय. देखा जाता है 
कि आलोचक गरा कवि या लेखक के जीवन चरित्र से विशेष जुड हुए नहों 
होते हैं. वे उसकी कृतियो के मूल्याकन की दिशा मे जितने सक्रिय रहते हैं, 
उतने किसी अन्य दिशा मे नहीं रहते है। वस्तुत कवि का जीवन-चरित्र 
हमारे लिए जितना स्पष्ट होगा, उतना ही स्पष्ट उसका साहित्य होगा । पत 
आधुनिक युग के कवि है, किन्तु उनकी जीवन-चर्या पर कम ही लिखा गय़ा 
है। जो भी तथ्य हमारे सामने हैं उनके झ्राघार पर उनके जीवन-चरित्र को 
स्पष्ट किया जा सकता है । उतका जन्म और जोवन विकास उनकी कविता 
की पृष्ठभूमि मे सदेव ही रहा है । है 

जन्म--अल्मोडा से ३२ मील उत्तर, समुद्र तल से साढ सात हजार 
फीट ऊपर उपस्थित कौसानी हिमालय की श्रत्यन्त सुन्दर उपत्यका है। चीड 
ओर विशाल बाज, देवदार भर केले से ढके हुए पर्व॑तगांत्र प्राकृतिक सौन्दर्य 
में कौसानी को अनुपम बनाते हैं। पिछले महायुद्ध से पहले कौसानी में किसी 
ञ्नग्नज का एक विशाल चाय का वगीचा था। साहेब के मुनीम भौर लकडी 
के ठेकेदार थे प० गगादत्त | १० गयादत्त पत सीउनराकोट से श्राकर यही-- 
इच्छीना मे बस गये थे । २१ मई, सद्‌ १६०० (ज्येष्ठ कृष्ण ८ स० १६५७) 
में प० गगादत्त की पत्नी सरस्वत्ती देवी को चौथा पुत्र पैदा हुआ, जिसके 
ससार मे आने के ६ घन्टे बाद ही मा ने शरीर छोड दिया । पिता ने पुत्र 
का नाम सुमिता चंदन पत रखा। हरदत्त, रघृवरदत्त श्रौर देवदत्त जैसे-नामो 


के बाद पिता को अपने सबसे छोटे पुत्र का नाम बने 
मे इतना कवितामय 
कारण क्या था ।* 5 ४७८ 


चचपन--पत की माता तो जन्म देकर स्वर्ग सिघार 
को जो भ्रभाव खला, उसकी पृत्ति इनकी फूफी ने की । बह 95283 
लालन पालन किया | यो वे भरे-पूरे परिवार के थे | पत के चच्तेरे गाई भी 


). हिन्दी के युग प्रवर्तक कवि पत नामक लेख से राहुल सास्क्ृत्यायन । 


द्‌ आधुनिक कवि 


थे। स्वास्थ्य सदेव से ही श्रच्छा रहा हैं, हा ११ वर्ष तक की अवस्था तक 
पेट-विकार से पीडित रहे हैं। स्वमाव मे पर्याप्त शाति थी, कोमलता थी। 
वचपन में भूत प्रेतो की कहानिया सुना करते थे | खेल-कूद उतना प्रिय नहीं 
था जितना कि अपने आप में ग्रुमसुम रहकर कुछ न कुछ सोचते रहना । 
उनके सम्बन्ध में कहा जाता है कि जब पहाडो पर वर्फ गिरती थी तो वे 
पहाडो में प्रसिद्ध परियों की कहानियों की परियो को देखने के लिए उत्सुए 
रहता था जो बर्फ के रूप़हले फर्श पर नाचा करती हैं। देवदार वृक्षों भोर 
उनसे मरते पीले चुर्णा को वे घन्टो बैठे देखा करते ये घर की स्नियो को 
गाते देखकर स्वयं भी ग्ुनगुनाने का प्रयत्त करते थे। कमी कमार ऐसा भी 
होता था कि वे सुन्दर रग-बिरंगे गोल-मटोल पत्थरों को इकट्ठा करके उत़को 
यूजा भी किया करते थे । 


पत॒ को माता का अभाव कई वार खल़ा/है। उन्होने जब अनुमव 
किया कि माता नही हैं तो विलख उठे--“मैं सोचने लगा कि यदि भाज मा 
जीवित होती तो कितनी प्रमन्‍न होती । कितने दुख की बात है कि वह 
सरस्वती ग्रपनी आखो मे इतना न रेख, पाई- कि उनका पुत्र सरस्वती की 
भाराधना करके किनना यणस्वी, बनेगा ।” पत ने झगनी माता की याद को 
शवीणा' की अनेक कविताओं के-माध्यम से व्यक्त किया है। 'मा' शब्द की 
बारज्ार की अ,तृत्ति ही इसका प्रमाण है। देखिये नर कदि वी रन 
पक्तियों को पढिये-<- 
जीवन मर भी मा! मेँ पूरे 
गान सकूगी तेरे गीत । 
अपनी वाणी में स्वर भर | 


वर थि! की कविताओो मे कवि ने इसका निम्त्ति नियति को ठहराया 
है । वे लिखते हैं-- 
नियति ने ही निज कुंटिल कर से सुखद 
गोद मेरे लाल की थी छीन ली 
वाल मे हीहो गई थी लुप्त हा। 
मातू अचल की श्रमयव छाया मुर्के । 
भ्पृष्ट ही पत को जीवन में माता का भ्रमाव रहा। परिणामत- हद 
2 की विविध परिस्थितियों में उसे याद करना भूल कैमे 
क्र 


शिक्षा-दीक्षा- पत जी की प्रारस्मिक शिक्षा गाव में ही शुरू हुई । 
लकडी की पढ्टो से शिक्षा प्राप्त करने वाला पत्र अछो चलकर मिड घौद 
विद्या-शिरोमणि सावित हुप्ना। “चार पाच साल का होने पर पिना ने लक“ गा, 
की तरवी पर मृत्तिका चूर्ण डालकर सुमित्रानदन को * खीगझोंगायपम 
शुरू किया | इच्छौना मे एक छोटा सा स्कूल था, जिसमें चालीस पचास 
लढरे पढा करते थे झौर अ्रध्यापक थे फूफी के लडके ॥। वे रोत सूद बाग 


. 


करते थे । पटने में उनकी दिलचम्पी यी) ब़ं माई श्रपदी ता परती के 
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ध्जक पजलल्टट 
आधुनिक कवि छी सगप ते | + कालय ३ 
सेठ, कालोनों, जमपुर 
मनोरजन के लिए मेघदूत को बडे राग से गाते थे। सुमित्रानदन जी उसे 
बर्ड ध्यान से सुनते ये---छन्द को, राग को, पश्रर्थ को। सुमित्रानदन की 
इनके भेद नही मालूम थे । भाई के कमरे के बरामदे में पत का डेस्क था ' 
भाई भौर डा ट्वियो मे आये उनके दोस्त इश्किया गजल गाया करते थे पतजी 
को गजल की लय अच्छी मालूम हुई श्रौर सात-साल की अवस्था भे ही पत ने 
भी एक गजल लिख डाली 


प्तत््‌ १६०६ मे पत ने दर्जा ४ पास किया | अग्रेजी की शिक्षा देने 
वाले सभी इकूल दूर थे और नौं साल की उम्र मे बाहर भेजना पिंर्ता को 
पसन्द नही था | परिणामत दोवंष तक तोघर पर ही श्रग्र॑जीका 
> भ्रध्ययन चलता रहा । भ्रागे चलकर गवर्नमेन्ट हाई स्कूल मे प्रवेश दिलाया 
गया । नवी कक्षा तक शिक्षा प्राप्त करने के बाद ही वे बनारेस चले गये । 
मद्रिक के पश्चात्‌ वहा से भी चले श्राये और प्रयाग के म्योर सैन्ट्रल कलेंज 
मे भरती हो गये । उस समय यह हिन्दु वोडिंग हौउसे मे रहा करते थे जहा 
उनका भंविष्य उनसे खेलने के लिए आया करता था--- 
इस विस्तृत होटल मे 
में सुनती हू, 
मेरा भी हैं सखि! छोटा सा रूम, 
जहा मेरी आकाक्षा सुम । 
गू णती हैं प्रतिपल को तूम । 


पत जीं को बंचपने से ही साधुप्नो को ठेखने का शौक था | १६६५ 
में इन्होने स्वामी सत्यदेंवे का व्यात्यान सुनां। वहा एक पुस्तकालय की 
स्थापना की गई । इंसी के पर्रिणामंस्वरूप पत के हृदय मे देश प्रेम और 
हिन्दी प्रेम का प्रादुर्माव हुश्ना । पंत जी ने मैथिलीशरएणाजी कौ कविताओं को 
बंढ गौर से पढना प्रारम्म किया । १५ साल की अवस्था में ही वे रोला 
लिखने लगे थे । इसका प्रमारणा है कि उन्होने इसी छन्द मे अपने फुफेरे भाई 
को एक पत्र लिखा । 


कहा जाता है कि एक बार एक तरुण अवस्था का साधु अल्मोडा मे 
काषोय वस्त्र पहिंने आये! जिसके दर्शन करेके पत को ऐसा लगा ज॑ंसे यह ज्ञान 
भ्रौर वेराग्य की जीती जागती तस्वीर हो । वे इससे पर्याप्त प्रभावित हुए । 
अ्रव उनके चितन का एक पक्ष तो योग और वैराग्य की शोर भुकता चला 
गया श्ौर दूसरी मोर वह साधुओं की सगत विताने लगा । धीरे-धीरे पत की 
रूचि. घा्तिक पुस्तको और पोथियो भे होती गई। १६१६ मे ही श्रल्मोडा 
अखबार में पत की पहली कविता छपी । इस समय भारत-भारती का छेन्द 
हरिगीतिका पत को बहुत पसंद था। साहित्यिक गोविन्दबल्लभ पत के 
भत्तीजे श्यमाचरण पत सुधाकर नाम से एक हस्तलिखित पर्त्त निकालते थे । 
सुमित्रानदन की कविताएं उसमे प्रकाशित होने लगी ॥ पत्त ने इसी समय 
मध्यकालीमन कवियो को पढा। केशव उन्हे कभी भी रुचे नहीं । मतिराम 
और सेनापति से पत॒ का विशेष लगाव रहा है बिहारी भी उनकी रुचि मे 


४ झाधुनिक कवि 


सर्वाधिक माये | सन्‌ १६१६ में पत ने अपने तम्बाकू का घु आ' को अल्मोडा 
अखबार में छपवाने के निमित्त भेजा । उसकी ये दो पक्तिया देखिये-- 

सप्रम पान करके मानव तुझे हृदय में । 

रखता जहा बस हैं मगवाद विश्व-स्वामी ॥। 


पत ने हिन्दी और अंग्रेजी के परम विद्वान प० शिवाघर पाण्डेय के 
चरणों मे बैठकर मस्कृन, हिन्दी और अग्रेजी सीखी। कविता तो पत जो 
किया ही करते थे । घीरे-घीरे शिक्षा के प्रभाव से इनकी प्रतिमा का निरन्तर 
विकास होना गया । इसके साथ ही कवि ने ज्योतिष, सगीत और डाक्टरी 
का ज्ञान नी प्राप्त किया। पत ने अपने सम्बन्ध मे स्वयं लिखा है-- 
“श्री मैथिलोशरण जी की मुझ पर वडी कृपा रही, उनका स्नेह मुझे मिला 
है। उनके चिरगाव मे हो आयः हू, वहा वंडा सुख पाया । अयोध्यासिह 
उपाध्याय का मेरे प्रति बडा सदमाव रहा । उनके समापतित्व मे होने वाले 
प्रयाग के एक कवि सम्मेलन में जब मैने “छाया” कविता पढ़ी तो उन्होने 
गदगद होकर अपने गले की माला ही मेरे गले मे डाल दी। रत्ताकर जी 
सुभा बहुत प्यार करते थे यहा तक कि एक चित्र भी उन्होंने मेरे साथ 
खिचवाया था। श्रीघर पाठक से मेरा घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है । रविवा: की 
संध्या म प्राय उन्ही के यहा जाना खाया करता था । प्रक्ृति के वडे प्रे मो 
थे तेमेरी वीणा की “चनाग्रो को चहुत पसंद करते थे | कमी-कमी कह 
दिय्रा करते ये “मुझे विश्वास हो गया तुम भविष्य के कवि हो ।” प्रसाद जी 
के साथ तो मैं काशी ठहरता ही था। उनकी भ्रनेक मधुर ह भेरे हृदय 
में हैं। वे अत्यन्त मबुर स्वमाव के व्यवहार कुशल व्यक्ति थे। स्वाभाविक 
रूप से कविता जिसके व्यक्तित्व मे निवास करे ऐसे प्राणी ये वे । निराला जो 
से सृहृद मित्र की भाति घनिप्ठ सम्बन्ध रहा है। पहली बार अपने जामाता 
* साथ बे मुझे मिले ये । मुझे स्मरण है अपनी मौन-निमन्त्रशण कविता मैने 
उन्हें सुनाई थी और उन्होने उसकी बडी प्रशसा की थी। जिन दिनो 
विराला जी लचनऊ में थे और मैं कालाकाकर से वहा जाता तो उनसे नित्य 
३ ६ साथ ही यक््या समय टहलने जाते और कमी-कमी अमीनाबाद 
ने साथ वेठकर च'य पीते। उन दिनो का मुझे अब भी स्मरण है । निराला 
एप बार काजाफाहर मी आये ये और यह वात नो प्रसिद्ध ही है कि निराला 
दुख बहुन प्यार फरते हैं। महादेवों से मेरा प्रयम परिचय घोरेन्द्र वर्मा के 
विपाह में हुमा ।/ 


पत के जहा एक झोर मित्र थे, वहा दूसरी ओर उनके आलोचक भी 

| अवाचन्द्र जोगी और श्यामाचरण परत कहा करने थे कि सुमित्रानदन तो 
>. 4 नक्‍कानची है। सुचाकर में सुमित्रानदन उनके आत्तियों का 

पाय के दैते ये तेकिन साथ ही वह अपने मन में उनके ब्राच्ेत को सत्य 


क] 
। उसमें उनकी बिन्‍्तना चक्ति स्वच्छुइता की दिया में मुडती 
«| पते वी बोउचाल और लेखन शैली में 


- ने उन क्विप्ड कठिन जब्दावनी होती थी । कई 
हा व उन किनिप्ड हिन्दी को पटफर अख्यापहृगण कह दिया करते थे कि 
सार लखन फेर चेगा । हे 
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धीरेन्चीरे कविता लिखने का जौक बढता गया । सनु १६१६ मे तो 
वे एक-एक दिन में दो-दो कविताएं लिखा करते थे । पत ने 'कागज के फूल! 
शीर्षक से एक कविता लिखी | उसमे पत जी ने लिखा था-- 


कागज कुसुम वता तू छविहीन ययों बना है 
तू रूपनरग मे तो उपवन कुसुम सदृंश है। 
ब्रज भाषा मे कविता करने का इन्हें कभी शौक नही हुआ । ब्रज 
भाषा की कविता उनकी दृष्टि मे बेसुरा गाना था। सन्‌ १६१६-१७ की 
जाडो की छुट्टियो मे पत कौसानी चले गये थे---ठण्डी जगहों मे लम्बी छुट्टिया 
गर्मी की जगह जाड में होती है । यही पत ने अरुण श्र हिमाचल आदि 
कविताए लिखी । उन्ही दिनो पत ने 'हार नाम से एक उपन्यास लिसा था 
जो अप्रकाशित ही रह गया । उन दिनो पत पर कविता लिखने का शौक 
हावी हो गया था । हिन्दू विश्वविद्यालय में कविता की प्रतियोगिता हुई । 
पत ने दो घन्टे मे ही श्रपनी पूरी फविता लिख डाली और इस प्रकार 
सफलता प्राप्त की ! 


पत ने श्रपने शिक्षा काल में ही रवीन्द्र की कविताओं को भी पढा | 
सरोजिनी' की कविताझो में मी वे पर्याप्त प्रभावित हुए । ' प्रियप्रवास का 
स्टाइल उन्हे पसंद था और शब्दों के चुनाव मे भी दूसरो की प्पेक्षा उसमें 
ज्यादा परिष्कृत रुचि दिवलाई गई थी। पत को करुण रस सबसे ज्यादा 
प्रिय है। प्रियप्रवास के राघा-सदन ऊो पढते हुए वे श्पने झासुझो को वहाया 
करने थे लेकिन तब भी उमर समय तक हिन्दी काव्य में जिस झोली श्रौर भाषा 
का प्रयोग हो रहा था, वह वेरंग-रूप का चटियल मैदान सा मालूम 
होता था ॥/7? 


२१ जुलाई, १६२१ को पत म्यथोर सैन्ट्रल कावेज में दाखिल हो गये । 
सस्कृत, इतिहास और तकंशास्त्र का यह विद्यार्यी फथि सम्मेलनों में भाग 
लेने लगा । पत की उन दिनो की लिसी 'स्वप्न' कविता की ये पत्तिपा 
दंखिये--- 

'धालक के कपित अ्धरो पर, 
किस ग्रतीत ह्मृति का प्रृदु हास ? 
जग की इस अविच्त निद्रा का, 
करता नित रह रह उपहास | 
उस स्वष्नों छी ध्वणखंन्सरित का, 
सजनि वहा छुचि जन्म न्‍्यान ? 
मुस्कानो में उछा-उछन मृदृ, 
चहुती वह विस झोर अ्दान २ 3 


] सुमित्रानरन प्र माय पारा दौर इशिन इसेन, पृष्ठ ३६ ॥ 
2 परल्वधिनी--सद १६३७ ॥ 
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सब १६२१ मे पत जब एफ ए में पढ़ रहे थे तमी असहयोग 
झान्दोलन छिडा । महात्मा गाघी प्रयाग पहु चे । पंत इस राजनीति से बेखवर 
थे । उन्होंने कविता की एकात-साधना से अपना चित्त नहीं हटाया । बडे भाई 
ने कहा--क्या करते रहते हो ? क्या महात्माजी के दर्शनो के लिए नहीं 
जाओगे । पत महात्मा जी के दशनों के लिए आवन्द मवन गये।” 
महात्माजी ने छात्रो से कालेज छोडले की माग की जौर पत ने सभी साथियों 
का अनुकरण करते हुए इसे स्वीकार कर लिया। इस प्रकार पत॒ शिक्षा 
छोड छाडकर एकान्त भाव से कविता करमे लगे । 


परिस्थितियां .-- कालेज की प5॥ई छूटी, शिक्षा का द्वार बन्द हुआ, 
राजनीति का द्वार खुला और कविता की &- रुचि बढती गई | न तो केरने 
को कोई काम रहा श्लौर न जीवन बिताने के लिए ही कोई साधन ! 
पारिवारिक सकट झौर आथिक सकटो वी चोट से उनका जीवन विचलित हो 
उठा । वे स्वयं लिखन हैं-- “सन्‌ १६२१ में जब मैंने कालेज छोड दिया, 
भ्राथिक द्वार तो मेरे लिए उसी दिन बद हो गया। मेरी मा नहीं रही। 
पिता भी चले गये । माइयो ने विशेष काम नहीं किया । इस प्रकार घर का 
सहारा भी चला गया | मैं प्रच्छे ठंग से पला हूं, श्रच्छे ढग से रहने का आदी ह, 
झौर समी बहुत प्रच्छे ढग से रहे. --इस बात का पक्षपाती हु। ऐसी दशा 
से क्या यह न्याय वगत था, क्या यह व्यावहारिक था, क्या यह सन्‍व भी था 
कि में विवाह की बात सोचता २?” 


क्षत्‌ १६२६ में वडे भाई का देढान्त हों गया। वे बडे घेमने पर 
व्यापार को ओर भुके थे किन्तु लाम नहों हो सका । उनका देहावमान हो 
गया, &२०००रु० का कर्जे-मार सिर पर जा गया। पिताजी ने ज्यादाद बेंच 
कर कर्ज चुका दिया किन्तु इसके एक वर्ष बाद ही वे मी चले गये। कवि 
विचलित हो उठा । सन्‌ १६३० में कालाकाकर के महाराज अवधेशर्सह 
अपने छोटे माई के साथ अल्मोडा बाये । कवि की दशा उनसे देखी न गयी 
और इस प्रकार उनसे कालाकाकर चलने की प्रार्यना की । अनेक अस्वीकारो 
के बाद भो उन्हे वहा जाना पडा । इसके पश्चात्‌ वे उदयशंकर मट्ठ के सम्पर्क 
में आये । उन्होंने भ्पनी इस समय की दश्था के सम्बन्ध में स्वय लिखा है--- 
“अपनी अस्वस्थता के बाद मुझ्के कल्पना चित्रपट के सम्बन्ध में मद्रास जाना 
पडा और मुझे पाडिचेरी में श्री श्रदिन्द के दर्शन करने तथा श्री झरविन्द 
आश्रम के निकट सम्पर्क में आन का सौभाग्य नी प्राप्त हो सका । इसमे सडेह 
नही कि श्री अरविन्द के दिव्य जीवन दर्शन से में अत्यन्त प्रभावित हुप्रा हू ।* 


पत॒ की जीवन-रेखा प्रत्यन्त सरच और स्पष्ट रहो है । सन्‌ १६२६ 
पत ने जो मानसिक उद्दे लन सहा है और जो परेशानिया सही है वे सभी 
उनके स्वस्थ्य को गिर'ने मे सहायक हुई । वे चिन्ता नार और व्यथ मार से 
दब्ते चले गये । उनकी रचनाओं में जो दुखबाद मिलता है, वह बहुन कुछ 
नकी वैयक्तिक कप्ट-साथना का ही परिणाम है। पत्र जब माक्तेवादी बने 
। नी वे राजसी ठाटन्वाद से रहते थे! जन-जीवन को उन्होंने एक 
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तटस्थ द्र॒ष्टा की तरह देखा है । यही कारण है कि उनकी मार्क्सीय विचारणा 
भीतर से खोखली रही है'। श्रागे चलकर सच्‌ १६४१-४२ में वे अरविदवादी 
हो गये । १९४५-४६ मे पत अरविन्द आ्राश्वम मे जाकर उनके दर्शनो के लिए 
गये । सन्‌ १६५० के लगभग पन्‍्त रेडियो पर चले गये श्रौर वहा से उनकी 
देख-रेख मे सास्कृतिक और साहित्यिक कार्य-क्रम प्रसारित होने लगे ॥ 
पन्‍्त; सास्कृत्कि उत्थान के प्रबल समर्थक रहे हैं। पन्‍त ने वैवाहिक जीवन के 
प्रति जो उदासीनता बरती, उसका उत्तर उनके हीं शब्दों मे इस प्रकार है-- 
“उदासीनता का प्रश्न नही भाई । अपने साथी को में मन चाहे ढंग से अच्छी 
“स्थित्ति मे नही रख सक़ता था ' ऐसी दशा मे मुझे किसी को दुखी बनाने का 
क्या अधिकार था ?? 


व्यक्तित्व --पन्‍त की इस जीवन-रेखा को समभने के अनन्तर' उनके 
व्यक्तित्व को भली, भाति समझा जा सकता है | वे स्वभावत सरल व छुल- 
विहीन थे | जो भी बात उनके मन में आती है, वही कहते है। किसी भी 
बात को घुमा-फिराकर कहना उन्हें पसन्द नहीं था।' उनका व्यक्तित्व 
“बिब मित्त पुष्प के समान हैं। पृष्प जैसे' विकसित होकर सर्वत्र सुगन्धि 
वितरित करता है ठीक वही हाल प ते का है। वे भी अपने सौम्य स्वभाव 
के कारण सर्वत्र सभो को प्रभावित करते हैं। पन्‍त की. स्पष्टवादिता भी 
“उनकी कंविताओो से देखी जा सकती है 


पत के व्यक्तित्व, मे कोमलता का अशः प्रमुख है । वे कोमलता के 
अतीक हैं तो निराला पौरुष के प्रतीक थें। गठित और सुकुमार शरीर 'गौर 
वर्ण, प्रदीप्त नेन्र' श्लौर उच्चत ललाट औरः उससे भी श्रधिक उनके चिर-कुमार 
चिकुर आकर्षण का कारण बन गये। पत जी के बाल सभी को प्रित्र रहे 
है । वे आज भी भरे और सफेदः भले ही हो-गयें हो, किन्तु लनमे घु घरालापन 
अभी भी है। वे भ्रपनी श्रगुलियों से श्रमी'भी उन्हें सवारते रहते हैं । देवीदत्त 
शुक्ल ने तो यहा तक कहा।था! कि पतजी कें बालो से भी कवित्व है । 


राजेन्द्रसिह गौड ने उनके व्यक्तित्वापर प्रकाश डाला है। लिखा है 
कि “हिन्दी काव्य के उन्नायको मे 'णतः का व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभावशरली है| 
उनके रेशम से कोमल कुचित केश, उनका प्रशस्त' लल़ाट, उनकी चमकतीं 
आखें, उनका सुगठित शरीर जहा हमे उत्तके शारीरिक सौन्दर्य का परिचय 
देता है वहा उन्तकी वेश-भूष!,उन्तका रहन-सहन, उनकी चाल-ढाल से-हमे,उनके 
आन्तरिक सौन्दर्य का, उनकी कला-प्रियता का भी आभास मिलता है। वह 
छपने जीवन के प्रत्येक ज्ञेत्र मे कला प्र॑मी हैं। प्रकृति सुन्दरी उनकी काव्य 
श्र रणा का रहस्य है । उनमे जो शालीनता,चितनशीलता,सौम्यता,दाशनिकता, 
कल्पनाशीलता और उदारता'है वह भी उनके प्रकृति प्रेम के कारण 3८ »< 
> * पत के व्यक्तित्व की एक यह भी विशेषता है कि उनका अत, व्यक्तित्व 
जितना कोलाहल पूर्ण और गमीर है उतना ही उनका वहिव्यक्तित्व उल्लास- 
पूर्ण है। * % » उनका अचन्तरग और वहिरग दोनो झुन्दर हैं। उनमे 
भावना का सौकुमार्य साधारण व्यक्तित्व की अपेक्षा कही अधिव है, इमनिए 
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यह जीवन के ज्षेत्र मे खडे नही हो सकते हैं। उनका श्रव तक का अविवाहित 
रहना, जीविका की ओर से उदासीन रहना, कमी स्थायी रूप्र से कही न 
रहना आदि ऐसी बातें हैं जिनसे यह निद्ध होता है कि वह अपने जीवन मे 
किसी प्रकार का सघर्ष सहन नहीं कर पाते ।” 


पत के व्यक्तित्व मे पलायनवादी तत्व मी मिलता है। जीवन के 
चहुविध सघर्षों से वे कतराते हैं। कल्पना का पुजारी यह सौम्य कवि सघर्षों 
की जटिलता को यदि सहन कर लेता तो समवत उसका जीवन दूसरी ही 
दिशा मे मुड गया होता । उनकी इस विशेषता के सम्बंध में श्री गौड साहब 
ने लिखा हं--“जीवन की वहुरगी कठिन/इपों से वे इस प्रकार नगागते है जैसे 
एक साधक, और वस्तुत वह एक साधक है। जीवव का एकाकीपन उनकी 
साधना मे सहायक हुआ है । श्रतएव वह निरन्तर एकात और वहिमु खी होती 
गई । इस प्रकार उनका समस्त जीवन ही एक पलायन है, एक स्केच हैं और 
यही पलायन वृत्ति उनकी सौन्दर्य साधना की जननी है। पलायन का मूल है. 
अपने मे वर्तमान विपमताओ के समाघान की शक्ति का अमाव देखना । इसका 
यह्द श्र्श हुआ कि मनुष्य जब अपने में वर्तमान विषमताओशो का समाघान नही 
कर पाता और उनसे मानसिक पराजय स्वीकार कर लेता है तव वह पलावन- 
शील हो जाता है ।” 


पत पहले ही दर्शन मे प्रभावित करते हैं । उनका गौर वर्ण और 
सचिक्कण मुख की काति प्रभावित किये बिना नही रहनी है । उनके इस गौर 
आमभामय व्यक्तिन्‍्व की झाकी इस प्रकार प्रस्तुत की गई है। शिवचन्द्र नागर 
के ये शब्द ध्यान देने योग्य हैं-- उनका रग बहुत अधिक गोरा नही है पर उनके 
'क्लीन शेव्ड' चेहरे की रेखायें बडी ही श्राकर्षक थी । उनके नेत्र वड ही माव- 
पूर्ण एक हल्की आभा ने ओत-प्रोत तथा स्वप्निल थे, उनकी नासिका जैसे 
प्रत्येक वस्तु के श्रातरिक तत्वों को जानने मे समर्थ हो इस प्रकार सुन्दर और 
नुकीलीं थी । वे न तो अश्रघिक स्थूलकाय ही और न सूक्षकाय थे, पर स्वस्थ 
लगते थे । उनकी ऊ चाई लगभग पाच फूट तीन इच के आस-पास होगी । 
आश्चयं की बात यह थी कि उनके शरीर की कोमलता पर अ्रमी उम्र ने 
अपना कोई गहरा चिक्त नही छोडा था ओर सचमुच उनके हाथ और उन 
हाथो की उ गलिया वडी ही कोमल-कोमल और शरीर के अनुपात मे कुछ 
लघ्‌-लघु सी लगती थी । स्वर्णाभी की छाया लिये हुए हल्के बातो में कही- 
कहीं श्वेत वाल अपनी विजय पताका फहराकर श्रपने अस्तित्व की घोषणा 
करना चाहते थे पर उनके बालो में व्याप्त एक प्रकार की चमक ने उन्हें 
भ्रपने मे डुबाकर परास्त कर दिया । इस प्रकार सौम्यता, सुन्दरता और 
बोेनचता फी सामजस्यमयी रेखाओ्रों से वनी थी वह सूर्ति । निस्त देह इस 
मूर्ति का सौन्दर्य 'लिओनादोंद विची या वायरन का सा स्त्रियों के मन को 
मकभोर देने वाला और उन्हे पागल बना देने वाला उत्तेजनास्मक सौन्दर्य 
नही था, वल्कि शैली का सा शात, सौम्य और दिव्य सौन्दर्य था-कुछ-कुछ 
बसा ही जैसे शरद-चादनी मे तैरने वाले धघवल मेघ खण्डो का सौन्दर्य ।” 
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णपत की वेश-भूषा आकर्षक और मनन्‍मोहक थी । प्रत्येक वस्त्र को 
पहनते समय वे अभिरुचि दिखाते थे, उनकी मनोकामनाएं निश्चित और 
सयमित होती है । शरीर पर कोट-पेंट, टाई के साथ मूल्यवान चश्मा बहुत 
ही श्राकर्षक लगता है। उनके निवास स्थान पर जाकर ही यह तय किया जा 
सकता है कि वे किस अभिरुचि के आदमी हैं। पर्दों, फर्श और चादरो का 
रग उनकी नफासत का प्रतीक है। स्त्रियों के विषय मे हम जिस प्रत्युत्पन्न 
सति के कायल रहते हैं वह पत मे मी पर्याप्त मिलती है । ज्योत्तिष श्र 
मत्र भ्रादि के प्रति आस्थावान पत की घारणायें विशाल और उदार है । रोग 
के तिदान के सम्बन्ध मे भी वे जानकारी रखते हैं। वच्चन ते इसी कारण 
कहा है--'पत जी को अपने घर मे रखना एक- अच्छे डाक्टर को घर मे 
रखना है ।” 


प्रकृति-प्रे मी पत जनमीरु हैं । वे प्रकृति के सौन्दर्य के प्रति एकान्त- 
भाव रखने के कारण ही जन समुदाय से कतराते है। उन्होने स्वय लिखा है- 
“प्रकृति के साहचर्य ने जहा एक ओर मुझे सौन्दर्य स्वप्न और कल्पनाजीबी 
बनाया, वहा दूसरी ओर जन-भीरु भी बना दिया | यही कारण है कि जन 
समूह से श्रव भी दूर भागता हू भर मेरे आलोचको का यह कहना कुछ अर शो 
तक ठीक ही है कि मेरी कल्पना लोगो के सामने आने मे लजाती है |” 


णत का सम्पुर्णा जीवन समन्‍्वयवादी चेतना का परिणाम है । वे न 
तो अधिक सुख की कामना करते हैं भौर न भ्रधिक दुख की । वे मानते है 
कि ससार दुखातिरेक के कारण नहीं सुखातिरेक के कारण दुखी है। इसी 
कारण पत सुख दुख की आँख मिचौनी खेलते हुए जीवन यापन करना 
चाहते है-- 

“मैं नही चाहता चिर सुख, 
मैं नही चाहता चिर दुख ! 
सुख दुख की श्राख मिचौनी 
खोले जीवन अपना सुख ।” 

झ्ाज भी पत अपनी इस्सी विचारणा को प्रसारित करने मे पूरी तरह 

सलम्न हैं । 


पंत का कृतित्व 

सुमित्रानन्दन पत हिन्दी के सर्वाधिक सौम्य कवि हैं। अपनी सौम्यता के 

कारण ही उन्हे कल्पना जीवी, सुकुमार और सुधा चूर्ण बरसाने वालाव 
ज्योत्ति विहग आदि नामो से अ्भिहित किया गया है। उनका सम्पूर्ण काव्य 
इसी सौम्यता और मधुरता का परिणाम है । कहने की आवश्यकता नही कि 
पत के काव्य मे जो मघुर अमृत-चूरों बिखरा दिखाई देता है वह प्रकृति प्रेम 
के कारण है। कवि ने स्वय स्वीकार किया है कि “कविता करने की प्रेरणा 
मुझे सबसे पहले प्रकृति निरीक्षण से मिली है जिसका श्रेय सेरी जम्मभूमि 
कूर्मा चल को है । कवि जीवन के पहले मी मुझे याद है, में घण्टो एकान्त में 
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बैठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक निहारा करता था और कोई अज्ञात 
भाकपंण मेरे भीतर एक अ्रव्यक्त सौन्दर्य जाल बुन कर मेरी चेतना को तनन्‍्मय 
कर देता था । जब कभी में आखें मद कर लेटता था तो वह दृश्य मेरी आखो 
के सामने घुमा करता था । अव मैं सोचता हु कि क्षितिज मे सुदूर तक फेली 
एक के ऊपर एक उठी यह हरित नील, धमिल, हुर्मा चल को छायाकित 
पर्व॑ंत-श्रे णिया, जो श्रपने शिखरो पर रजत-मुकुट हिमाचल को धारण किए हुए 
हैं भौर श्रपनी ऊ चाई से अवाक्‌ नीलिमा को और भी ऊपर उठाये हुए हें, 
किसी भी मनुष्य को अपने महाद््‌ नीरव सम्मोहन के आराश्चये मे ड्रवा कर कुछ 
काल के लिए भुला सकती हैं ।" 


पत्त ने कविता लिखना कब सीखा घ्ौर कैसे उनकी कवितायें घडाघड़ 
सामने झाने लगी यह पिछले पृष्ठो में स्पष्ट किया जा चुका हैं। पत की 
कृतियो को क्रम के साथ इस प्रक्तार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 


१ वीणा रचना काल १६१८ 
२ ग्रथि मा १६२० 
३ पलल्‍लव ५५ १६२२-२६ 
४ ग्रुञ्जन ते १६२६-३२ 
५ युगात हर १६३४-८६ 
६ युगवाणी ॥ १ &€३ ७- डरे & 
७. आम्या डे १६३६-४० 
८ स्वर्ण किरण रे १६४७ 
& स्वर्णंघूलि शा १६४८ 
१० मधुज्वाल ए १६४८ 
११ युगपथ न १६४६ 
१२. उत्तरा १६४६ 
३ शभ्रतिमा हे १६५५ 
१४ वाणी 9) १६५७ 
१५ कला और बूढा चाद दे १ भ€६ 
१६ लोकायतन के १६६४ 


इनके अतिरिक्त ज्योत्स्ना, रजतशिखर, शिल्पी, मघृवन, युग-पुरुष, 
छाया, मानसी झादि गीतिनप्ट्य, प्रतीकात्मक एकाकी आदि भी लिखे हैं । 
“मधुवन” पत का कहानी संग्रह है । 'मधूज्वाल' में रुवाइयो का अनुवाद है । 
मानसी श्रादि स्वतत्र रूपक हैं जो गाति-नाद्य की शैली में लिखे गये हैं । पत 
की उन रचनाओं मे 'ज्योत्स्ता' सर्वाधिक लोकप्रिय रचना है । इसके साथ ही 
पत ने श्रपनी घुनी हुई कविताओं के जो सग्रह प्रस्तुत किये हैं, वे भी 
अविस्मरणीय हैं--१ पल्लविनी-१९४८ २ ग्राघुनिक कवि--१६४१ और 
३ रश्मिवध १६६० । इन कृतियो पर सज्चेप मे प्रकाश डाला जा रहा है-- 

वीएा--प्रारम्निक रचना है, इसे दुबमु हा प्रयास कहा जा सकता है । 
कवि ने इसे अपनी तुतली बोली का काव्य कहा है ! इस काव्य मे प्रकृति को 
विश्प मह॒त्य मित्रा है। कहीं ऊही इस काव्य में बडा सुन्दर चित्र है-- 
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“कौन-कौन तुम परिहत बसना, 
स्‍लाननमना भू पतिता सी, 
घूल घूसरित, मुक्त कु तला 
किसके चरणों की दासी ? 
८ न 
विजन-निशा मे किन्तु गले तुम 
लगती हो फिर तम्वर के 
श्रानन्दित होती हो सखि | नित 
उसकी पद-सेवा करके ।” 


इस काव्य में रहस्यात्मक संकेत, प्रतिबिम्बवाद, प्रकृति अ्रद्भुत के साथ- 
साथ विश्व-प्रेम, प्राथना और आत्म निवेदन सम्बन्धी रचनायें हैं। 


२ ग्रथि--यह जनवरी २० मे, अतुकात छुन्द मे लिखी गयी एक 
प्रशय-गाथा है । बीणा का आशावादी कवि प्रस्तुत कविता मे निराशावादी 
हो गया है । कथा बडी सरल शोर सीधी है । नगेन्द्र जी के शब्दों मे यह केवि 
की कहानी है । जब तारुण्य का बाल रवि उसके प्राणो को पुलकित कर रहा 
था, उसी समय मघु-बेला भाग्य ने उसके हृदय में एक प्रथि डाल दी जिसे 
वह कदाचित्‌ अ्रभी तक नही खोल सका है । बहुतो से सुना है कि ग्र थि पत॒जी 


के अपने अनुमव पर आधृत है जिसमें उन्होने अपनी प्रेणय कहानी 
लिखी है ।” 


इस कृति मे प्रेम की परिभाषा, प्रेम के अनन्तर को स्थिति आदि सभी 
का वरशॉन बडो मनोरम शैली मे किया गया है। प्रीति की रोति बताता हुप्रा 
कवि कहता है-- 
“यह अनोखी रीति है क्या प्रेम की, 
जो अपागो से अधिक है देखता, 
दुर होकर और बढता है तथा, 
वारि पीकर पूछता है घर सदा ? 
जब हृदय विध जाता है तब की स्थिति का वर्णन देखिये-- 
प्रम ही क्रा नाम जप, जिसने नही, 
रात्नि के पल हों गिने, प्रति शब्द से, 
चौंक कर उत्सुक नयन जिसने उधर, 
हो न देखा-प्यार उसने क्या किया?” 


३. पहलव--पलल्‍लव' पत की सर्वोत्तम रचना है। बे स्वय कहते है-- 
“पल्लब मे मैंने १६९१८ से १६२५ तक की प्रत्येक वर्ष की दो-दो तीन-तीन 
कृतिया रख दी है जिनमे से श्रधिकाश सरस्वती” तथा श्री शारदा मे समय- 
समय पर प्रकाशित हो चुकी है ।” 

न पन्नों का ममंर सगीत, 
न पुष्पो का रस, राग, पराग, 
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एक अस्फुट अस्पष्ट संगीत, 
सुप्ति की ये स्वष्निल मुस्कान । 


दिनकर की दृष्टि में 'पल्लव'” श्रेष्ठ रचना है--श्राम की पहली लपट 
की तरह खूबसूरत ह्‌ । पत की पल्‍लव की भूमिका बडी महत्वपूर्ण है । उप्तमे 
ब्रजमाषा के प्रति रोष और खडी बोली के प्रति स्नेह मिलता है। वे लिखते 
हैं''..हिन्दी ने अब तुतलाना छोड दिया है, वह "प्रिय को 'पिय” कहने लगी है। 
उसका किशोर-कष्ठ फूट गया है, अस्फुट अज्भ छट गये हैं, उनकी पश्रस्पष्ठता 
में एक स्पष्ट स्वरूप की कलक झा गई, वक्ष विशाल तथा उन्नत हो गया, 
पदों की चचलता दृष्टि मे श्रा गई, हृदय मे नवीन भावनायें, नवीन कल्पनायें 
उठने लगी, ज्ञान की परिधि बढ गई ।” 


पत का प्रतिपाद्य भी प्रेम, प्रकृति और सौन्दर्य है। आसू की बालिका, 

मौन-निमत्रण, उच्छवास, नक्षत्र और 'छाया' श्रेष्ठ रचनायें हे । भिन्न-भिन्न 
रगो और वरणों मे स्जा-धजा पल्‍लव पाठको बे आकर्षण का कारण रहा है । 
इस काव्य की परिवर्तन! कविता भी बडी मधुर है। उसमे कही श्ट गार का 
प्ररुण राग है तो कही वीभत्स की रगत है उसमे एक ओर स्वरुंभू गो के 
गधविहार हैं तो दूसरी श्रोर वासुकि सहस्त्राफन की शत-शत फंनोच्छुवसित स्फीत 
फूत्कार है । शातित्रिय द्विवेदी इसके सम्बन्ध मे कहते हैं--'“परिवर्तेतमय विश्व 
की करुण अभिव्यक्ति इतनी वेदनाशील हो उठी है कि वह सहज ही सभी हृदंगो 
की अपनी सहानुभूति के कृपासूत्र मे वाघ लेना चाहती है”--- 

भरे निष्ठुर परिवर्तन ! 

तुम्हारा ही ताण्डव नतेंन, 

विश्व का करुण विवतंच । 

> >< 

खुले मी न शे लाज के बोल, 

खिले भी चुम्बन शून्य कपोल, 

हाय | रुक गया यही संसार, 

चना मिन्दूर बद्भार ॥ 

एक' शोर तो “परिवर्तन” का यह रग है और दूसरी ओर आसू की 

बालिका की अ्रसाघारण स्थिति है-- 

"तुम्हारे घूने में था प्रासण्य, 

संग में यावन गगा-स्‍तान, 

तुम्हारी वाणी में कल्यारि, 

त्रिवेशी की लहरो का गान ।/ 


'वियोगी होगा पहला कवि” जैसी पक्तिया 'पललव” में ही सुरक्षित 
हैं । निराला ने पललव की आलोचना की और बताया कि पत चौवं-कला में 
निपुरा हैं * एक पक्ति क्रिसो एक कविता की और दूसरी किसी दूसरी 
कविता से, तीसरी में कुछ अपना हिस्सर मिलाया, चौथी में तुक मिलाने के 
लिए वसा ही गढ कर कुछ बैठा दिया गया ।7” किन्तु यह आलोचना बहु- 
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प्रशसित नही रही है। कहने की आवश्यकता नहीं कि पल्‍लव काव्य प्रत्यन्त 
सुमधुर भर सुरुचिपूर्ण है। इसमे कोमल कल्पनाओो का विलास है तो साथ 
ही कला का निखार है--विशेषकर शब्रों का शिल्पन है। इस कृति को 
देख कर शुकदेव बिहारी मिश्र ने कहा था--'मैं केवल हिन्दी के नवरत्तो को 
ही महाकाव्य मानता हु किन्तु पललच को पढ़ कर भुझे ऐसा लगा कि यह 
बालक भी महाकवि है ।” 


४, शुब्जन--मुब्जन मे पत जी का उन्मन गरुञ्जन है । यह वह ऋृत्ति 
है जब पत जी अपने सपनो को भुला कर घरती पर उतर आये हैं । पल्‍लव का 
किशोर कवि गुञ्जन मे प्रौढ होता गया है । उसने धरती पर आकर जग के श्रासू 
देखे है तथा साथ ही सुख-दुख को देखा और समझा है। यही कारण है कि 
कवि के मानस में चिन्तन प्रवेश कर गया है। उनकी भावुकता धीरे से 
खिसकती गई है । वे स्वय लिखते हैं--“मैं पल्‍लव से ग्रुझ्जन मे अपने को 
सुन्दरम से शिव की भूमि पर पदापण करते हुए पाता हूँ। पलल्‍लव मानसी 
सुष्टि है इसलिए उसमे स्वप्नादेश का भावावेश है किन्तु ग्रुझ्जन में आत्म- 
चिन्तन आत्ममनन की गभीर छ्वनि है। मन-मधुकर के प्र डुबाने वाले 
आत्मसधघु की चेतन सुगन्ध है ।/ वास्तव मे कवि को नयी अनुभूति होती है-- 

“जग पीडित है अति दुख से, 
जग पीडित है श्रति सुख से ।" 
इसी कारण कवि का गुञज्जनगत समाधान है-- 
“सानव-जग में बढ जावे, 
दुख-सुख से ओ सुख-दुख से ।” 

कवि गुज्जन में श्राकर भ्रन्तमुं ख और बहिमुंख बनता चला गया है। 
इन दोनो में समत्व स्थापित्त करता गया है-- 

कप-कप॒ हिलोर रह जाती, 

हे सिलता नहीं किनारा । 
चुदचुद विलीन हो छुपके । 
पा जाता शभ्राशय सारा ॥॥ 


गुजन की कुछ कविताए प्रकृृति के पुजारी कवि ने शुरू की हैं और 
दाशेनिक कवि ने समाप्त की हैं। 'नौका विहार ऐसी ही रचना है। 'इस 
धारा सा ही जग का क्रम' और “झात्मा है सरिता के भी जैसी पक्तियो में 
यही दाशेनिकता भनुस्यूत है। मानवीकरणा, ध्वनि, और लाक्षणिक व 
चित्रात्मक वर्णनों का सुन्दर छायाकन ग्रु जन की प्राथमिक विशेषता है । 


युगांत, घुगवाणी और प्राम्या--गु जन तक पतजी छायावादी सौन्दय 
के पालने मे मूलते दिखाई देते हैं। युगात से उनका एक युग समाप्त हो 
जाता है | ये तीनो ही कृतिया प्रगतिशील चेतना की परिचायिका हैं। इन 
तीनो के नाम हो पत की परिवर्तित चिन्तन धारा को मोडते प्रतीत होते हैं । 
युगात की सभी कविताओं में चिन्तना है और है दार्शनिक गाम्मीय | डा० 
नभेन्द्र के शब्दों मे इन समी में मानव जगत की मद्लाशा ओत-प्नोत्त है 
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वल्‍लव का करुणा वलिष्ट भाव जो गुजन मे आकर समझौते का 
रूप घारण कर चुका था थुगान्त में आकर पूर्णतया मागलिक 
कामनाओं का वाहक हो गया है। इन कृतियों में कवि गात के जीखों उद्यान” 
में मधु प्रभात लाने की शुभाकाक्षा बार-बार करता हुआ देखा जाता 
है । उसका करुणा तृप्त हृदय मानव हित से पूर्ण हो गया है, वह मानवता के” 
विकास द्वारा जीवन की पूर्णृंता स्थापित करने की शुभेच्छाश्रो से आकुल है । 
कवि ने लिखा है-- 

में भरता जीवन डाली से। 

साह लाद शिशर का शी पात । 

फिर से जगती के कानन मे 

आ जाता नव मघु का प्रभात । 

इतना ही नहीं कवि बार बार अपने गीत खग से कहता है--- 

जगती के जन पथ कानन से 

तुम गाश्नो विहंग ! श्रनादि गीत । 

चिर शून्य शिशिर पीडित जग्र मे 

निज अमर स्वरो से भरो प्राण । 

भ८ ञ् ८ 

जो सोए# स्वप्नो के तम मे 

वे जागरेगे--यह सत्य बात 

जो देख चुफें जीवन निशीथ 

वे देखेंगे जीवन प्रमात ॥ 


नये युग की कामना से शभ्रान्दोलित कवि की भावनाओं को ही य्रुगात- 
में वाणी मिला है । प्राकंतिक सौन्दय मे रमता हुआ भी कवि मानव हित की 
बात सोचत्ता है। वह पक्षियो भ्रादि सभी से मानत्रत। के गीत गाने के लिए 
कहता है । जगती पुरातनता के वस्त्र उतार दे श्रौर मानव हृदय मे नवीन 
मागलिक आशा का सचार हों, यही कवि की कामना है। श्रखण्ड और 
व्यापक मानवता का पक्षबर कवि कोकिल से मनुहार करता हुआ कहता है---- 


गा कोकिल, बरसा पावक कण । 
नष्ट-भ्रष्ट हो जी पुरातन 
घ्वश-भ्रश जग के जड बन्धन 
पावक-पगय॒ धर श्रावे नूतन । 
हो पल्‍ललवित नवल मानवपन ।। 


आचार शुक्ल ने ठोक ही कहा है--पलल्‍लव मे कवि अपने व्यक्तित्व 
के घेरे मे वधा हुआ गरु जन मे कमी-कर्मी उसके बाहर भर युगात में लोक के 
बीच दुष्टि फैलाकर झ्रासन जमाता प्रतीत होता है । ग्रुजन तक वह जगत से 
अपने लिए सौन्दर्य श्रीर आनन्द का चयन करता हुआ प्रतीत होता है, युगात 
में श्राकर वह सौन्दर्य श्र आनन्द जगत मे पूर्ण प्रसार देखना चाहता है । 
कवि की सौन्दर्य भावना अब व्यापक होकर मगल भावना के रुप में परिशणशत्त- 


हुई है । 
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कला की दृष्टि से भी युगात में छायावादी शैली-शिल्प बदल जाता है । 
छायावादी कल्पना वैभव के पख जैसे ही सिमटते जाते हैं वैसे ही कला भी 
प्रगतिशील चेतना से भर उठती है। “गुजन मे जो कला तितली के पख 
लेकर उडी थी वह यूगात्त मे श्राकर मासल हो गई है । उसके लघु-लघु गीत 
अ्रव पृथु भ्रौर बलिप्ट हो गये हैं। कवि ने स्वय लिखा है--पुग्रात में पल्‍ललव 
की कोमल कानन्‍्त कला का अ्माव मिलेगा । भाषा मे ज्योत्स्ना के गीतो की 
रुनभुन नही है । उसमे है एक सवल भ्रोज ! कवि को यहा आवश्यक काठ-छाट 
करने की झ्रावश्यकता नही पडी है, इसलिए यूगात की माया में बाद्धित 
महाआराता है । उसकी व्यजना शक्ति अत्यन्त विकसित और सशक्त है। 
गरुजन और ज्योत्स्ना के गीतो के उपरान्त पतजी सुकुमार भार मे यौवन की 
नहीं---भश्रौदृतता की मासल स्वस्थ गन्ध आ गई-है--उनके स्नायुओं मे अब 
यथेष्ट काठिन्य झाबन्‍्गया है । 


'बुगवारी' युगात की ही अगली भूमिका है । युगान्त एक युग की 
समाप्ति को सूचना है तो युगवाणी मे समसामयिक सदर्भों को वाणी दी गई 
है । इस कृति मे माक्स भर गाधी की छाया देखी जा सकती है | इतने पर 
भी यह स्पष्ट है कि कवि न तो पूर्णान माक्‍्सेवादी है और तन गाघीवादी ही 
है। उत्तरा की भूमिका मे यह तथ्य निरूपित किया गया है। जिस प्रकार' 
हमारे सध्ययुगीन विचारको ने आत्मवाद से प्रकाश अधघ होकर मानव-चेतना 
के भौतिक (वास्तविक) धरातल को माया मिथ्या कहकर भुला देना 
चाहा उसी प्रकार आधुनिक विज्ञान दशंनवादी और विशेषकर भाक्‍सेवादी 
भौतिकता के भ्रन्धकार मे और कुछ भी न सूकने के कारण मन तथा सस्क्ृति 
(सामूहिक चेतना) श्रादि को पदार्थ का बिम्ब रूप, गौणस्तर या ऊपरी 
अति विधान कहकर उडा देता चाहते हैं जो मान्यताओं की दृष्टि से ऊष्वें तथा 
समतल दृष्टिकोर मे सामजस्य स्थापित न कर सकते के कारण उत्पन्त भआ्राति 
है, किन्तु मात्र श्रधिदर्शन (मेटाफिजिक्स) के सिद्धान्तो द्वारा जडचेतन 
(मटर स्पिरिट) की गुत्थी को सुलकाना इतना दुरुह है कि युग मन के 
४73 के अतिरिक्त इसका समाधान सामान्य बुद्धिजीबी के लिए सम्गव 
नही है । 


य्रुगवाणी एक विचार से भारतीय साम्यवाद को वाणी देती प्रतीत 
होती है--“भारतीय श्रर्थात्‌ जिस रूप मे उसे भारत का मस्तिष्क और हृदय 
समझ सका है। साम्यवाद अ्रमी हमारी समझ से आगे बढ नही सका-अ्रमी 
जीवन की वस्तु नही बन सका, यह निविवाद है । अ्रभी वह सुन्दर दर्शन मात्र 
है। युगवाणी मे प्रधानत* उसी के सिद्धान्तो का गद्यात्मक निवन्धन किया 
गया है। भारतीय साम्यवाद (?) का युगवाणी मे दो रूपों मे ग्रहण है । 
एक भ्रोर उसके भुख्य-सुख्थ सभी सिद्धान्तो का विवेचन है, दूसरी शोर 
3 के दृष्टिकोण का ग्रहण ।” माक्स के प्रति कबि की ये पक्तिया 
खये--- 
घन्य माक्स | चिर तमच्छन्न पृथ्वी के उदय शिखर पर । 
तुम तिनेत्र के ज्ञान चक्षु से प्रकट हुए प्रलयकर ॥। 


१६ झ्राघुनिक कवि 


.. इसके साथ हो गाधीवादी भावना की द्योत्तक इन पत्तियों को 
देसिय-- 
मनुप्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गांधीवाद । 
सामूहिक जीवन-विकास की साम्य योजना है अविवाद ॥| 


पन युगवाणो में ज्ञाकर घरती पर उतर आये हैं। परिणामत वे 
माबाओ दृष्टि रसने वालो को अ्रच्छी दृष्टि से नही देसते हैं । वे यदाकदा 
उन्हे फटकारते हुए भी दिपाई देते हैं। वे कहते हैं कि गगन को ताकने में 
भैया होगा धरती को देखो, उसके रोम-ऐोम में सहज सौन्दर्य विसतरा हुआ है । 
कवि में लिया है-- हे 


इस धरती के रोम रोम मे 
भरी सहज सुन्दरता, 
फूडा करकट मं कुछ भू पर । 
लगता. साथंब. सुन्दर ॥ 


..... अमिक वर्ण के प्रति युगवाणी में सहानुभूति व्यक्त वी गई है | धमिव' 
ही लो क्रान्ति मे प्रग्रदूत हैं। उग्रभिग्यजना की दृष्टि से भी थुगवाणी 
मदत्पपृर्ण रचना है। डा० ननेस्र ने विया है--मुगबाणी में कविता की 
दैवनीए में काफी नवीयता थ्रा गई है । भ ४ जी साहित्य में आजरण रेपनीए 
पर नदे-नये प्रयोग हो रहे हैं युगवाणी ५ गायि मे एप पिश्य गृरा हैं जो 
धरे ड बहुत से कवियों मे नहीं है-- बह 7 उसकी गम्भीर सम प्रवृति 
उड़ किसी बात को. रेयल बेधित्य में ए दूर तक घसोट़न ४ शादी 
नि! 
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स्‍्तायुओ में कवित्व का गाढा रस प्रवाहमान है, अग भरे हुए श्रौर 
मगौवनधीन हैं-- 


है मासन्‍्पेशियो मे उसके दुृढ कोमलता । 
संयोग अवयवो में अश्लथ उसके उरोज ॥॥ 
कृत्रिम रति की है नहीं हृदय मे आकुलता। 
उद्दीप्त न करता उसे भाव-कल्पित मनोज ॥| 


वास्तव मे ग्राम्या की रचनाश्रों को तीन भागो में बाठा जा सकता है-- 
१ ग्राम्य दर्शन २ ग्रामचितन ३ विविध । 


ग्राम्य देन में ग्रामो के स्त्री-पुरुष, बालक, वृद्ध, तरुण श्रादि का रूप 

बशणॉंन तथा उनके रीति-रिवाजो का चित्रण तथा प्रकृति का वर्णोन मिलता 
है । ग्राम्यचिन्तन मे कवि ग्रामों की अवस्था पर सहानुमूतिपूर्ण चिन्तन 
करता है । विविध के श्रन्त्गंत भ्राम का भ्रन्तर्बाह्मय रूप ही नही है, अन्य 
विषयो का समावेश है । उदाहरण के लिए भारत माता, महात्माजी के प्रति, 
राष्ट्र गान, सौन्दर्य कला, अहिसा व आरघुनिका आदि है। 'ग्राम्या' मे भ्रमीर 
जीवन की तस्थीर है | देखिये तो सही कितना साफ सुथरा चित्र है-- 

यहा नही है चहलन्पहल वैभव विस्मित जीवन की, 

यहा डोलती वायु म्लान सौरभ मर्भर ले वन की । 

श्राता मौन प्रभात अकेला सध्या भरी उदासी, 

यहा घूमती दोपहरी मे स्वप्नो की छाया सी ।॥। 

रन 


यह तो मानव लोक नहीं रे, यह नरक अपरिचित, 
यह भारत का ग्राम, सभ्यता सस्क्ृति से निर्वासित । 


+- ्ः 
कीडो से रेंगते कौन ये ? बुद्धि प्राण नारी नर? 
न न 


प्रकृति धाम यह, तृण-तृण कण-कण जहा प्रफुल्लित जीवित । 
यहा अश्रकेला मानव ही रे चिर विषष्ण जीवन्यूत ॥ 


'ग्रास्या' मे ही घोबी, चमार और कहारो के नृत्य का रूपाकन है 
जिसमे श्रवसाद की घनी छाया है । कवि की मौलिकता इस बात मे है कि 
उसने नवीन पथ का अनुसघान किया है और निम्नवर्गीय जीवो के लिए अपनी 
सहानुभूति के कुछ क्षण दिये हैं । डा० नगेन्द्र ने 'ग्राम्या' की कुछ चुटियों की 
ओर भी सकेत किया है । वे कहते हैं कि ग्राम्य जीवन के व्याख्याता के लिए 
एक सुदोर्घ परिचय की आवश्यकता है और पन्‍्तजी की ग्र।म्य परम्परा से 
कोई विशेष घनिष्ठता नही है। उन्होने जैसे नोट-वुक और पैंसिल की 
सहायता से उसका अ्रध्ययन किया है। इस कारण उन्तकी कवित! मे ग्राम्य 
जीवन विषयक त्रुटियो की कमी नही है। अनेक चित्नो मे अतिरजना है और 
है एकागिता । श्रतः हमे उनके भ्राम दर्शन को उसकी सीमा और शक्ति दोनो 


श्र झधुनिक कवि 


के साथ देखना चाहिए ।* यो कुछ अ लोचको का कहना है--“रही डिब्चे मे 
बैठकर पति से हस-हसकर वान करने की अ्रवस्था, जहा तक सम्भव है 0 
में कोई पति पत्नी को लेने नहीं जाता है यदि वह गया भी तो कोई न 
कोई साथ में रहता है, और कोई नही तो ताई ही सहो.. ४” दूसरी ओर यह 
कहा जाता है कि कदाचित्‌ भ्रत्युक्ति नही होगी कि विश्व-साहित्य में श्राज तक 
किसी कवि ने ग्राम्य जीवन ऊा प्रगतिशील दृष्टिकोण से इतना विशद 
माभिक चित्रण नहीं करिया-स्वय वर्ड सवर्थ ने मी नहीं ।” 


यो ग्राम्या में एक ओर तो प्रकृति की भ्रगणित छविया हैं झौर दूसरी 
झोर रोमाटिक मूड में पढो जाने वाली रचनाए भी हैं । देखिये तो सही 
आमीण वातावरण का कितना सही चित्रण है । सीन्दर्य की गहरी रेखायें भी 
सर्वत्र दिखाई देती हैं। श्रमी मी उनमें सौन्दर्य की सूक्ष्म और स्थूल रेखायें 
मिलती हैं-- 
१ अर्हर सनई को सोने को, 
फकिकडिया है शोभाशाली 
२ लो हरित धरा से भाक रही, 
नीलम की फकलि तीसी नीली 
३ मरतत डिब्चे सा खला ग्राम, 
जिस पर नौलम-नम आच्छादन, 
निरुपम हिमान्त में स्निग्ध शात 
निज शोभा से हरता जन-मन । 


गगा, स्वीट पी, याद, गुलदावरी, नक्षत्र आदि कविताओं की बात ही 
दूसरी रही, उनके विषय ही सुन्दर हैं। “इनमे चित्रण और भावुकता की 
सृक्मता ने मिलकर जो कवित्व की जाली काढी है वह सहज मनोरम है । 
चित्रण की दुष्टि से गंगा, सध्या के वाद आदि कविताएं पललव-ग्रुजन भौर 
युगात की कविताओ्रो को मात करती हैं ।” 


व्यग्य की दृष्टि से मी ग्राम्या का महत्त्व है। उसमे साथ ही हास्य 
की झलक भी है। यही वह कृूत्ति हे जहा पर आकर कवि पत हास्य और 
व्यग्य के भागे पर आ गये हैं, भ्रन्यथा सौन्दर्य और स्वप्निल भावो के कवि को 
अवकाश ही कहा था ? ग्राम-बघू परिष्कृत हास्य का उदाहरण है | पत जी 
की सूक्ष्म दृष्ठि हास्थ को उद्बुद्ध करने मे बहुत सहायक हुई है-- 
लो श्रव गाडी चल दी भर-भर, 
बतलाती घनि पति से हस कर, 
सुस्थिर डिब्बे के नारी नर, 
जाती ब्राम-वघू पति के घर | 


डॉ० नग्रेन्द्र के शब्दों में प्राम्या का वातावरण हास्य की अपेक्षा व्यग्य 
(०79) के प्रधिक अनुकूल है--क्योकि हास्य का सौन्दर्य है उसकी 
निर्मेलता एवम्‌ निरद्द श्यता जो प्रकृति की कविता मे सहज समव नही है । 
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एक शोर कवि के मन में दुख की मलीनता है, दूसरी श्रोर उसकी कृति के 
पीछे एक उद्देश्य है--अतएव च्यग्योक्ति ही जो क्रोध और करुणा की सान पर 
चढकर और भी नुकीली हो जाती है उसके ज्यादा काम भायी है।_ पत का 
व्यंग्य वाण शत्रु और मित्र दोनो पर ही पडता है। पहले मे क्रोध के विष मे 
बुभकर, दूसरे मे करुणा की टीस लेकर-- 


वह वर्ग नारियो सी न सुज्ञ, सस्क्ृत कृत्रिम । 
रजित कपोल, भ्र्‌ , अधर, अग सुरभित वासित ।। 


सध्योपरान्त लालाजी को यह चिन्तना देखिये- 


दरिद्रता पापो की जननी, 
मिटें जनो के पाप, ताप, मय 
सुन्दर हो अधिवास, बसन तन, 
पशु पर फिर मानव की हो जय । 
व्यक्ति नही जग की परिपाटी, 
दोषी जन के दुख क्लेश की, 
जन का श्रम जन मे बट जाये, 
प्रजा सुखी हो देश देश की | 


क्स्तु-- 


#टूठ गया वह स्वप्त वरण्िक का, 
आई जब बुढिया बेचारी, 
आध पाव श्रादा लेने-- 
लो लाला ने फिर डण्डी मारी। 


एक व्यग्योक्ति और देखिये--- 


धर मे विधवा रही पतोहू, 
लक्ष्मी थी यद्यपि पतिघातिनि, 
पंकड सगाया कोतवाल ने, 
इुव कुए मे मरी एक दिन । 
खेर पैर की जूती जोरू, 
एक न सही दूसरी श्राती ! 
पर जवान बेठे को सुधि कर, 
साय लोटते, फटती छाती । 


कही-कही पर तो व्यग्य बहुत ही छुटीला हो गया है। घमारो का 
उस्ताद करिंगा बासुरी बजा-बजाकर फबतिया कस रहा है- 
जमीदार पर फबती कसता, 
ब'म्हन ठाकुर पर है हसता, 
बातो में वक्रोक्ति, काकु औ 
श्लेष बोल जाता वह सस्ता, 
कल-काटा को कह कलकत्ता । 
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'स्वीट पी' भी एक ऐसी रचना है जिसमे कवि लिपस्टिक लगाये हुए 
शहर की चटक मठकदार नारी का चित्र उनारता है-- 


शयन कक्ष, दर्शन गृह 4ी झ्इ यार, 
उपवन के यत्नों से पोषित, 
पुष्प-मात्र में शोमित रक्षित । 
कुम्हलाती जाती हो तुम निज शोभा ही के मार ॥ 
भ< >< 

मूदुल वलय के स्नेह स्पर्श से, 
होता तन में कपन, 
4 हर 
ऊची डाली से तुम क्षण मर, 
नहीं उतर सकती जन भू पर | 

फूली रहती 

मूली रहती 

शोमा ही मारे । 


ग्राम्या के सम्बध में डॉ० नगेन्‍्द्र जी का यह मत उदघुत क्रिया जा 
सकता है--“ग्राम्या मे पन्‍्त जी की कविता एक वार फिर जीवन से जगमग हो 
उठी है। उसको पढकर ऐसी घारणा होती है जैसे युगवाणी की प्रगतिगामी 
कविता पल्‍्लव के रगो मे स्तान कर थाई हो । पन्‍त जी भ्रव तक अपनी हल्की 
दा के कारण मन को मुग्ध करते थे ग्राम्या में योडी कडवाहठ भी मिल 
है और उसका स्वाद कसैला हो गया है । भ्रतएव उसमे जीवन की चहल- 
पहल तो है परन्तु महान की शक्ति नहीं है । युगात से पूर्व उन्होंने जिस रम्य 
पथ का अनुसरण किया था वह पराग से झआकीरं था इसलिए उनकी कविता 
को लघु-लघु चरणो से चलते देख हमे सुख होता था झ्ाज उन्होंने जन-जीवन 
की बीहड राह पकडी है जिसमे अनेक खाई-खड्ड भौर काड-भखाड हैं । अत 
उन पर चनने के लिए चौोडे डगो की आवश्यकता है । इसमे सुन्दर 
श्रपेक्षा महान की उपासना श्रे यस्क्र होगी ।॥ ग्राम्या मे ऐसी कविताएं हैं!” 
स्वण-किरण झौर स्वर्ण घुलि--स्वर्ण किरण और स्वर्ण धूलि का 
युग पन्त के समक्ष नयी दृष्टि प्रसारित करता दिखाई देता है । परिस्थितियों 
को विपमता के कारण पंत जी ने भ्रविन्द के चरणों में आश्रय लिया है । 
इसे इन दोनों ही कृतियो म देखा जा सकठा है । पनन्‍्त ने स्वेय लिखा है- 
“अपनी नवीन भ्रनुमूतियों के लिए जिन्हें में अपनी सजन-चेतना का स्वप्त 
साचरण या काल्पनिक आरोहण समझता था मुझे किसी प्रकार के वौद्धिक 
तया श्राध्यात्मिक अवलस्वन की श्रावश्यकता थी । इन्ही दिनो मेरा परिचय 
श्री अरविन्द के भागवत जीवन से हो गया । उसके प्रथम ख्वण्ड को पढते समय 
मुझे ऐसा लगा जैमे मेरे अस्पष्ट स्वप्न चितन को श्रत्यन्तर सुस्पष्ट सुगठित 
ओर पूर्ण “शेन के रूप में रख दिया गया है । स्वर्ण किरण और उसके 
बाद की रचनाओं में यह अ्रमाव देखा ज। सकता है ।” म 
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कहने की प्रावश्यकता नही कि कृवि ने इन दोनो काव्यों मे आन्तरिक 
और बाह्य दोनो श्रोर के जीवन को महत्व दिया है। के ने यहा समन्वय 
किया है । इस समन्वयवादी चेतना के निमित्त कवि अरविन्द दर्शन का ऋणी 
है । स्वर्ण किरण और स्वण धूलि की कविताओं का विषय वँविध्य पूर्णा है। 
कुछ मे सामाजिक चेतना है और कुछ में श्रात्ममत तथ्यो का निरूपण । ये 
कवितायें परिष्कृत मघुरस से अभिसिक्‍त हैं। कुछ कविताझो मे प्रकृतिपरक 
दृष्टिकोण मिलता है । यो सामान्यत श्रधिकाश कवितायें श्राध्यात्मिक है। 
अधि से पललव और पल्लव से गु जन, ज्योत्स्ना श्रौर युगात में पन्‍त जी क्रमश 
शरीर से मन श्रौर मन से आत्मा की ओर बढ रहे थे, बीच मे युगवाणी और 
ग्रास्या मे उनके दृष्टिकोण में परिवनन हुआ । स्वर्ण किरण में श्राकर वे फिर 
नये सिरे से जीवन दर्शन का निर्माण करते हैं ॥ 


स्वर्ण किरण की रचनायें सवंथा चेतना प्रधान हो गयी हैं। कवि को 
अनुभव ने बता दिया है कि वहिजंगत ही सब कुछ नही है, अ्न्तर्जंगत भी 
भहत्त्वपूर्ण है । उन्‍होंने सामाजिक जीवन से भी अन्तर्भन को महत्‌ बतलाया 
है। वे मानते हैं कि मानव ने मौतिकता के पीछे चेतना की पुकार को अनसुना 
कर दिया हैजो उचित नहीं है। वस्तुतव पन्‍त ने अपने आध्यात्मिक 
मसानच॒बाद की व्याख्या सर्वोदिय शीषंक रचना में की है-- 


भू रचना का भूतिवाद यूग, 
हुआ विश्व इतिहास में उदित, 
सहिष्णुता सदुभाव शाति के, 
हो गत ससस्‍्कृत घमर्में समन्वित । 
वृथा पूर्व. पश्चिम का दिग्श्रम, 
मानवता को करे न खण्डित, 
बहिनेंयन विज्ञान हो महत्‌, 
प्रन्तदष्टि ज्ञान से योगित। 
एक निखिल घरणी का जीवन, 

एक मनुजता का सघर्षण, 

विपुल ज्ञान सग्रह भव पथ का, 
विश्व क्षेत्र का करे उन्नयन | 


कवि के णब्दो मे “जीवन वारिधि का उद्देलन, 'भूके तट! किसी भी 
प्रकार नही रोक पाते अर्थात्‌ कभी-कभी अन्तर्मेंग की तुकार इतनी दुनिवनि 
हो जाती है कि मनुष्य भौतिकता को छोड कर महाचेवन की ओर प्रधावित 
होने के लिए ललक उठता है । कभी कभी तो चेतना के लिए भौतिकता 
भार वन जाती है । स्वर्ण किरण की कविता अ्रशोक्त वन का रूपक इसी भ्र्थ 
की स्वीकृति है। सीता चेतना है जो लंका की स्वर्णं-मौतिकता के बीच 
मुक्ति के लिए सिसक रही है। यह सिद्धान्तवादी लम्बी रचना है। कवि 
पत ने साम्यवादी चेतना के द्वार खटसटाये हैं। उन्होने पूे और पश्चिम का, 
अष्यात्म और भूत का, उध्व॑ विकास और समदिक्‌ विकास का समन्वय 
किया है। समस्वय की इसी घरा पर आध्यात्मिक चेतना को भूमिका 
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प्रतिष्ठित है। झवि ने उसे अनेह फदियाशों में प्रयारान्तर से वाणी दी है । 
पृत री दृष्टि में समन्‍्वयवाद और अ्र"विन्दवाद में विधेष अन्तर नहीं है। 
दे स्वय इसे स्वीका” करते हैं-आदर्ण और वस्तुवादी दृष्टिटोमो में केवल 
घरातल वा भेद है श्ौर ये घरातल आपस में अविच्दधिप्त रूप से जुड़े हुए 
है। » » जिस नत्य को वृहत्‌ स्थल धरत्तल पर छ्ूघा, काम कहते हैं, 
उसी को सूक्ष्म घरातल पर सत्य, शिव और सुन्दर भी । श्रत हम इसे अच्छी 
तरह समभले कि ये दोनो! धरातल बाहर से भिन्‍न होने पा भी नत्वत 
झमिन्त तथा एक दसरे क पूरक हैं । & ५ इसलिए भविष्य में हम लिस 
मानवता अश्रथवा लोक-सस्कृति का निर्माण करना चाहते हैं, उत्तके लिए हमे 
वाहर-मीतर दोनो श्रोर से प्रयत्त करना चाहिये, सूक्षम और स्थल दोनो ही 
शक्तियों से क्षाम लेना चाहिये 


नर-तारी की समस्या पर भी इन रचनाओं में विचार क्या गया 
है। पत की दृष्टि मे नर नारी को हाथ में हाथ डाल कर श्रागे बढ़ना चाहिये 
-एक की अ्रवनति दसरे को उन्नति नही हो सकती है। नारी ऊे अमाव में” 
समाज सूना हो जायेगा, किन्तु वहा भी सतुलन व समन्वय की परमावश्यकता है- 
रति और विरति के पुलिनों मे बहती जीवन-रस की धारा, 
रति से रस लोगे श्रीर विरति से रस का मूल्य चुकाप्रोगे, 
नारी मे फिर साकार हो रही नबत्य चेतना जीवन की, 
तुम त्याग मोग को सृजन भावना में फिर नवल डुवाझोगे । 


प्रम और काम दोनो क्री स्थिति अ्रलग-प्रलग है । कामी प्रेमी नही हो 
सकता है और कामी प्रे मी नही हो सकता है, इसमे मी सदेह नहीं। स्वणा किरण 
में इसी तथ्य वी उद्घाटक कविता लिखी पई हैं। 'देह' ओर 'स्नेह दो 
सर्वथा मिन्‍न वस्तुर्य है । इसी को प्रमाणित फरने के लिए स्वण घूलि में 
'पत्ििता' न मक कविता का सृजन हुझा है । बताया गया है कि इसमे कुछ 
कर शोर लुटेरे आकर वहू को कलकित कर जाते है। ऐसी कलकिता और 
पतिता को कोई कैसे स्वीकृति दे सकता है | कवि ने इतने पर मी उसके पति 
द्वारा उसका भालिंगन यह कह कर करवा दिया है कि--- 


मन से होते मनुज कलकित 

रज की देह सदा से कलुषित, 

# मे पतित पावन है तुमको 

रहने दूगा में न कलकित ॥ 
एक अन्य स्थल पर भी यही बात दुहराई गई है । कवि ने वडो स्पष्ट: 
जब तह ही दृहराई गई है वे ने बडे स्पष्ट: 

“पति पत्नि का सदाचार भी 

नहीं मात्र परिणय से पावन, 

काम निरत यदि दपति जीवन 

भोग-मात्र का परिणय साधना 

पकिल जीवन में पकज सी 

शोभित झाप देह से ऊपर, 
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नहीं सत्य जो आप हृदय से 
शेप ब्शन्य जग का आडम्बर ।” 


कहने की भ्रावश्यकता नही कि इन क्वत्तियों की सभी रचनाये चिन्तन 
से प्रेरित है और इनमे प्राकृतिक, आत्मगत, विनयपरक, व्यक्तिपरक और 
सामाजिक चेतना से श्रनुप्रारित रचनायें हैं। कवि का समन्वयवादी दृष्टिकोश 
इनमे प्रतिफलित है । 


युगपथ और उत्तरा .--इन दोनो में चेतना प्रधान है । “युग पथ दो 
भागों में विभक्त है। पहला भाग युगात है जो प्रथम बार १६३६ मे स्वतन्त्र 
पुस्तक के रूप मे प्रकाशित हुमा था जिसमे ३४ से लेकर ३६ तक की मेरी 
तेतीस छोटी चडी रचनायें सकलित है । दूसरा भाग युगान्तर है ।/ सामान्यत 
कवि युगात में ही श्रपनी मावनता दी इतिश्री कर देता है और इस प्रकार 
'उत्तरा' मे आकर पूर्णत चिन्तन प्रधान बन गया है। इसकी कुछ कवितायें 
प्रतिकात्मक, कुछ घरती तथ, युग जीवन सम्बन्धी, कुछ प्रकृति तथा वियोग' 
जूज्धार-विषयक कवितायें और चुछ प्रार्थना गीत सम्ृहीत हैं। इनमे जो 
माव बिखरे हुए हैं वे गी अ्रन्तजंगत और बहिजेंगत के समन्वय से दूर 
नही हैं-- 

बदल रहा भ्रथ स्थूल घरातल 

परिणत होता मनस्तल, 

विस्तृत होता बहिमेग्त झ्ब 

विकसित अन्तर्जीवन भ्रम्मित । 
इस समन्वय के बाद ही तो नव मानवता का अरुणोदय समभव है । 
उत्तरा की अधिकाश कविताओ्रो मे चिन्तन प्रधान श्राध्यात्मवाद है। डा० 
विजयेन्द्र स्नातक ने उत्तरा के श्राध्यात्मवाद के सम्बन्ध मे बडे सुलभे हुए 
विचार प्रस्तुत किये हैं--/ उत्तरा का अध्यात्म तत्व न तो किसी शास्त्रीय 
दाशेनिक सिद्धान्त का प्रत्यक्ष मे पोषक है और न वह प्रच्छन्न भे किसी 
साम्प्रदायिक धामिकता में विश्वास रखता है। उसका विपय मानवात्मा के 
विकास से सम्बद्ध होने पर भी आत्मा की ओपतनिषदिक व्याख्या करना नहीं 
है । स्वस्थ मानव विकास के सिद्धान्त को दृष्टि मे रख कर कोई भी जागरूक 
साहित्यिक श्राज ऐसे सूक्ष्म पारलौकिक विषय वर्एल से परितुष्ट नहीं हो 
सकता जो इस लोक की स्थूल भौर भ्रकृत समस्याओ की सर्वथा भ्रवहेलना 
करके हमे उस लोक की काकी दिखावे जो हमारी मावना या अनुभूति में 
कम और कल्पना भे अधिक रहता है। युग सस्कृति और युग चेतना फा 


उपेक्षा कर के कोई भी कलाकार अध्यात्म पथ को प्रशस्त नही कर 
सकता है।” 


पत उत्तरा के अन्तर्गत यूग जीवन की भूमि पर ही कदम रखते हुए 
आगे बढ गये हैं। इसमें पत जी ने प्राकृत अध्यात्म को ग्ुम्फित किया 
है। उत्तरा वहिजंगत के विस्तार और अश्रन्तर्जीवन के विकास की भावनागथों 
से युक्त है । जडवादी मौतिकता की अभ्रधिकता आ्राह्म नही है क्योकि उसके 
निराकरण पर ही तो चेतना का स्वस्थ विकास संभव है: 
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भौतिक द्वव्यों की घनता से चेतवाभार लगता दुबहे 
मू जीवन का भ्रालोक ज्वार युग मनके पुलिनों को ढ़ सह, 
चेतना पिंड रे भूगोलक युगन्युग के माचयस से आवृत 
फिर सप्त स्वर्ण सा निसर रहा बह मानवीय वन सुरदीषित । 


ग्राध्यात्मिक मानवता के विकास के क्षणों में कि ने मानववाद, 
आरादशवाद, आस्तिकवाद, श्रतीत प्रेम, रूढि और श्रन्धविश्वासो के प्रति 
विद्रोह तथा प्रकृति के रमणीय रूपो को भ्राकी प्रस्तुत की है । इतने पर भी 
इसकी मूल चेतना श्राध्यात्मिक मानवतावादी है । मानवता जाति-पाति और 
भेद-माव की विरोधिनी ह। मानववाद के नलिए ही पत ने विविध कवितामों 
मे ऐसी चेतना का प्रकाश विकीर्ण किया है जो लौकिक श्र व्यावहारिक है । 
डा० स्नातक के शब्दों मे कहा जा सकता »-उत्तरा को श्राज ही नहीं, 
श्राज से शताब्दियों वाद भी यदि कोई पड़ेगा तो उसे लगेगा कि यह कवि 
सपने काव्य-कौशल श्रौर जीवन दर्शन के श्राधार पर मनोरम काव्य सृष्ठि हीं 
नही कर रहा था वरव्‌ वह मानव जाति के पुनरुत्थान के लिए यूग निर्माण 
भी कर रहा था । उसकी सरस वाणी मानव को स्थूल जगत + सम्बन्धो 
से ऊपर उठा कर अन्त साधना मे भी लीन कर रही थी। विसोन्‍्मुख 
काव्य के प्रणेता ने वर्ग सघं और साधारिक भोग तक ही श्रपत्रे को सीमित 
नही रखा-वरन्‌ इन्द्रियो की विवशता ये मिट्ने वाले मत्यों को उसमें सजीवनी 
शक्ति का श्रास्वादन करा कर भम-त्व प्रदान किया युग जीवन की 
गतिविधि को उसने उन उपयुक्त स्थलों पर धुमाव दिया जहा वह विनाश के 
विकराल मुह मे समाई जा रही थी | उसने मानवता को नाश के स्थान पर 
निर्माण का, जड के स्थान पर चेतन का, विपमता के स्थान पर समतः का, 
अनैक्य के स्थान पर ऐक्य का, घृणा के स्थान पर प्रेम का श्रौर मूत-शक्ति 
के स्थान पर आत्मशक्ति के पुनरुत्थान का संदेश दिया। 


भतिमा :--इसकी अनेक कविताशो को तो स्वरणंघूलि शौर स्व 
किरण के सदर्म में पठा जा सकता है। हा, कुछेक कविताओं का विषय 
नवीन और स्वतत्र है। प्रतिकात्मक, चिन्तनात्मक, प्राकृतिक सौन्दर्य विषयक 
और प्रार्थेना परक कविताओं का यह सग्रह मान्य इसलिए हैं कि इसमे कवि 
की मूलचेतना का ही सही विस्तार है । चित्र उतारने की कला का पूर्णः 
निखार हमे इस काव्य में मिलता है । एक सुन्दर चित्र देखिये-- 
खिडकी की चौखट को कुछ लम्बी तिरछी कर 
थी चमक रही टूटे दर्षण के द्वकडे सी 
पिघली चादी के थक्‍के सी छलकी चौडी 
जाजिन पर थी बन गई तलूया मोती की 
जिसमे स्वप्तों की ज्वालाए लहराती थी 
दृधिया भावना में उफान उठ श्राणगा हो। 
इस सकलन की सर्वोत्तम रचना है--'श्रा बरती कितना देती है' । एक 
अब्द मे प्रतिमा का कथ्य स्वर किरण भ्रौर स्वरंघूलि का ही चिस्तार है ॥५ 
नापा मे चिकनाहट है और रेखाओं से चित्र उतारते की क्षमता । 
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वाणी ---सदु १६४८ मे प्रकाशित 'चाणी' की विषय वस्तु वही हे 
जो इससे पूर्व की आध्यात्मिक चेतना-सयुक्त रचनाओं की है। वाणी” कवि 
की विकसित आध्यात्मिक चेतना तथा प्रकृति के प्रति नवीन दृष्टिकोण को 
वाणी देने के लिए ही प्रकाशित हुई है । यह कवि के नये रूप को प्रस्तुत 
करता है। कवि पत का प्रकृति-दशेन वहुत पहले का ही बना है भौर इस 
दर्शन में उसने यहा भी कोई हेरफेर नहीं किया है । बाणी मे कवि की 
साधना मन के सब गुद्य प्राण प्रदेश खुल जाने की है। यही कारण है कि 
इसमे कवि की धृक्षम जीवन-चेतना को अ्रधिक मुखरित हांते का सुयोग मिला 
है, परन्तु उसने मांनवपरक दृष्टिकोण को भुला नहो दिया है । कवि ने 
अन्तर और बाह्म दोनो दृष्टियो को वाहर रखा है, वह युग प्रकाश को फंलाना 
चाहता है, जन-जीवन जड चेतन की भाषा का उसे ज्ञान है। वाणी मे कवि 
अत्यन्त समन्‍्वयवादी लगता है, इसे वह युग की आवश्यकता समभता है |” 


[साहित्य सदेश से उदघृत ] 


कला श्रौर बूढ़ा चाँद की कविताओ के पढने से स्पष्ट प्रमारिन होता 

है कि कवि नयी जमीन पर उतर आया है और उतर कर उसी चेतना को 
प्रसारित कर रहा है जिसे स्वर्णे-धचुलि के बाद की रचनाओ्रो मे व्यक्त किया 
गया है । शिल्प की दृष्टि से यह कृति अनमोल है । इसमे भाषा और शैली 
के नये प्रयोग देखने को मिलते हैं। छन्दगत नवीनता, कथ्यगत नवलता और 
शैलीगत मौलिकता के कारण यह कृति विशेष प्रशसनीय दिखाई देती है। 
इतने पर भी चिन्तन का एक दूसरा पक्ष भी दिखाई देता है । इसमे कही-कही 
प्रयोगातिणयता और शिल्प की विशिष्ट पक्षधरता दिखाई देती है। इसमे 
कोई सदेह नही कि कवि की कलाकारी कही तो विक्रेति का नमृना पेश 
करती है कविताओं में गद्य का श्रामास देने वाली भी कुछेक कविताए हैं। 
कुल मिला कर कला और बूढा चाद का कथ्य वही है, किन्तु उसके प्रतीक, 
विम्ब और शब्दों के जडाव-चंढाव नये दिखाई देते है। कुछेक सफल विम्ब इस 
कृति मे मिल जाते हैं--- 

कहो दिशायें, 

उषा के सुनहले पावक मे, 

लिपटी रहे, 

दिवस का, 

रूपहला बालक 

जन्म हीन ले 


कहो, 

शुश्न कु ई-से उरोज खोल 
दुग्ध-स्नात चादनी 

चाद के कटोरे मे 

सुधा पीती रहे-- 


लोकहामतन --नोव।यतन लोकचेतना का महा काव्य है । इसमे पत 
की सम्पूर्ण जीवन वी साधना के फल को देखा जा सकता है। सब्‌ ६४ में 
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प्रकाशित यह कृति अनेक दृष्टियो से नवीनता का दावा कर सकती है-शेली 
और कथ्य दोनो में ही श्रपने ढग की नवीनता है । वर्णन शैली और भाषा के 
नये प्रयोग तो इसमे देखते ही बनते हैं । कथ्य मे समत्वयवादों स्पर्ण है । 
कही कही तो कवि गाघीवादी लगता हैं और कही-कही वह अरविन्दवादी 
वन गया है। ये दोनो ही दर्शन ऐसे हैं जो समन्वयबाद की भूमिका तेयार 
करते हैं । धामान्यत यह काव्य मानवतावादरी विचारों का पोषक है । 
कहने की प्रावश्यकता नहीं कि लोकायतन में 'कवि उच्च ब्रिन्दु पर खडा है। 
वही से वह युग-युग से स्पदित मारतीय मानस का मथन करता हुआ, वतमान 
युग की विधटित परिस्थितियों के यथार्थ चित्रण भर विश्लेषण के साथ 


ही, भावी युगो के अधिमानस के पूर्ण विकसित हूप की मागलिक भाकी 
भ्रस्तुत करता है।? 


गाघीवाद और अरविन्दवाद ने मिल-जुलकर एक दर्शन की प्रतिष्ठापना 
की है और यह दर्शन है समन्वयवादी | लोकायतन की कथा इसी समन्वय- 
वादी घुरो पर घूमनी है। इस महाकाव्य मे जो जीवन दर्शन प्रतिपादित हुआ्ना। है 
वह विस्तृति और गहराई दीनो ही दृष्टियों से महत्व का अधिकारी है। 
लगता है कवि ने ऊई युगो के चिन्तन को रूपाकार दिया है । तमी तो 
परस्पर विरोधी लगने वाले सभी दाशेनिक, सास्कृतिक और वैज्ञानिक 
मग्याद घुल मितकर एफ हो गये हैं। युग जीवन के सदर्म में लिखी गई यह 


कृति न तो भविष्य का श्रोर ही मुडती है श्लौर न वर्तमान व अतीत से ही 
कटी हुई है । 


लोकायतन का शिल्प नया है, उसमे प्रयोगों की नवीनता स्पष्ट दिखाई 
देनी है । कही-कही ता बडे अच्छे प्रयोग मिलते हैं--- 
भ्रास-पास थी खडी सुहाती । 
खडी अ गूठे के चल भ्ररहर !॥ 
प्रकृति प्रेमी पत ने वीच की कृतियों में भले ही प्रकृति से मुख मोड 
लिया हो किन्तु वे लोकायतन मे आकर फिर से श्रपने प्रकृति प्रम का 
परिचय देते हैं। प्रकृति फी अनन्त क्रोमसल और मघुर छवियों के बीच 
लोकायतन की कथा झागे बढती दिखाई देती है। 


निष्फर्षेतत थह्‌ कहा जा सकता है कि पत अपनी विभिन्‍न कृतियों के 
माध्यम से अपनी विकसित चेंतना का परिचय देते हैँ । उसमे चह गौरव है 
जो युगीन सदर्भों मे लिखी गई कृतियों में होता है । पत्त सदैव समय के 
साथ चलते रहे हैं, उन्हें कमी भी यह प्रिय नहीं रहा कि वे अ्गति की दौड़ 
में पीछे छूट जावें। यही है पतन की कृतियों का सही मल्याकन झौर 
विवेचन ! इन सेपत काव्य के विकास की रेसा को भी समझा जा 


सकता है ) 
छायावाद के चतुर शिल्पी पंत 


छावावादी काव्यथारः पर्याप्त चचित रहो 
को जन्म दिया--पन्‍्त, प्रमाद, निराला 


झाघुनित काव्यधारात्रों में 
है छावावाद ने भार प्रतिभाओं 
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और महादेवी । ये चारो छायावाद के दृढ स्तमो मे गिने जाते हैं। प्रमाद ने 
छायावाद की सौन्दर्य चेतता को विकसित किया तो पन्‍त ने कोमल कल्पना 
की भाषा में कविता का ज्यू गार किया। निराला छायावाद के कोमल झौर 
परुष तत्वों के सम्मिलन में लगे रहे । महादेवी ने वेदना को विविध पक्षों के 
साथ कविता की वाणी में चित्रित किया । पन्त छायावाद के चतुर शिल्पी हैं । 
उन्होने काउग्र के अन्तर्गत शिल्पविधि के अ गो को सजाया और सवारा है। 


पन्‍्त ने छायावादी चेतना के साथ काव्य क्षितिज पर पदापंश किया 
है । उनकी पृष्ठभूमि की साहित्यिक स्थिति छायावाद की थी श्रौर व्यक्तिगत 
रूप से भी उनका रूप छोटे से चचल मावुक किशोर का रूप जिसके हृदय मे 
प्रकृति अपनी मीठी, स्वप्नो से मरी चुप्पी अकित कर चुकी यी शौर जिसके 
मन में व्फ को ऊ चो चमकीली चोटिया रहस्य भरे शिखरों की तरह उठने 
लगी थीं, जिन पर खडा हुआ नीला आकाश रेशमी चदोवे की तरह माखो के 
सामने फहराया करता था ।” 


कभी पन्‍त छायावादी रहे श्रौोर कभी प्रगतिवादी । छायावादी पन्‍त को 
उतकी प्रारम्भिक क्ृतियों मे देखा जा पकता है। यहा तो हम केवल यह 
कहना चाहने है कि पन्‍त ने छयावाद के साथ क्या किया और उनका व्यक्तित्व 
छाय।वादी रेशम से किस प्रकार अनग होता गया । 


सबसे पहने तो यह मानना चाहिए कि पन्‍्त ने छायावाद का पर्याण 
विकास किया है । उन्होने छायावादी मावना को हृदयगम किया है श्चौर उसी 
“के आ्राधार पर अपने काव्य की सर्जेजा की है। पन्‍त का छायावादी प्रदेय 
महत्वपूर्ण है। फोमल कल्पना, प्रकृति का मानवीकरण और आत्माभिव्यक्ति 
की दृष्टि से पन्‍त झौरो से आगे है । उनकी रचनाओ मे हम कोमल कल्पना 
के दर्शन करते हैं । 'पललच” भ्रौर 'वीण।” की कविताए इस दृष्टि से पर्याप्त 
गौरव की अधिकारिणी हैं । 


छायावाद की भ्रमुख विशेषताओं में सौन्दर्य प्रियता को भी नहीं 
भुलाया जा सकता है | कारण छायावाद की मृल चेतना ही सौन्दर्यंवादी है । 
छायावादी कवि ने जीवन, जगत, प्रकृति सभी मे व्याप्त सौन्दर्य को देखा और 
परखा है । पत के दशेन और चिन्तन का तो महल ही सीन्‍न्दये की भूमि मे 
सडा है। डा० नगेन्द्र के शब्दों मे उनकी सुमत चयन की प्रति उनके सौन्दर्य 
प्रिय हृदय को ही अभिव्यक्त करती है। उन्होने याचना मे घुलि, सुरभि, 
मधुरस, 'हिमकण् की ही याचना की है--- 


नवनव सुमनो से चुन चुनकर । 
घूली सुरभि मधुरस हिमकण, 
मेरे उर की मृद्ु कलिका में 
मरदे करदे विकसित जीवन ॥ 


पत की सौन्दर्य प्रिय मावनाओ ने प्रकृति, मानव शौर जीवन सो में 
व्याप्त सौन्दर्य के दर्शन विये हैं। छायावाद से सौन्दर्य के ही साथ प्रेम भौर 
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अगार जुडे हुए है। रीति कालीन ख्छ गारिकता का उदात्तीकरण छाथावाद 
में मिलता है। पत के सौन्दययं चित्रो मे भी अस्पष्टता श्ौर बायवीयता मिलईे 
है आासू की बालिका प्रादि रचनाएं इसका प्रमाण हैं | वेदना का वर्णन ग्रार 
ड न है गैर ग्रथि में वेदतां की 
उसका सही रूपाकन मी पत॒ ने किया है। वीणा और ग्रथि 

वर्णन किया गया है-- 


वेदना कैसा करुण उद्गार है। 
बेदना ही है अखिल ब्रह्माण्ड यह, 
तुहिन मे, तृण में, उपल में लहर मे, 
तारकी में व्योम में है वेदना ॥ 
वेदना कितना विशद यह रूप है 
यह अधेरे हृदय की दीपक शिखा 


वेदना छायावादी कविता का प्रमुख स्वर है तभी पतजी सृष्दि के 
कशा-कण में चरम वेदना का अस्तित्व मानते हैं-- 


वेदना हो के सुरीलि हाथ से 
है बना यह विश्व इसका परम पद 
वेदना का ही मनोहर रूप है। 


आत्माभिव्यक्ति अथवा वेयक्तिकता भी पब्रवलत रूप पत काव्य में 
मिलता है | दिनकर ने लिखा है कि छायावद हिन्दी मे उद्दाम वेयक्तिकता 
का पहला विस्फोट था, वह साहित्यिक शैलियो का ही नही, अपितु समग्र जीवन 
की परपराओ, रूढियो, शास्त्र निर्धारित मर्यादाओ और मनुष्य की चिन्ता 


« सीमित करने वाली तमाम परिपाटियों के विरुद्ध जन्मे हुए एक व्यापक 
परिणाम था । 


प्रकृति का मानवीकरण पत की रचनाओं में विशेष महत्व के साथ 
मिलता है। उनके द्वारा प्रस्तुत किये गये चादनी, सध्या और छाया के 
माउवीकरण सर्वविदित हैं । 'कहों कौन तुम दमयती सी इस तरु के नीचे सोई 
५3 वाले कवि की ही ये पक्तियाँ देखिय्रे जियमे चाँदनी का मानवीकरण 


नीले नम के शतदल पर । 
बंठी वह शारद हासिन ॥) 
मृढु करतल पर शशिमुख घर । 
अनिमिष नीरव एकाकिनि ॥। 


छायावाद जिस नवीन अ्रभिव्यजना को लेकर सामने आया था वह 
घत की कविताओ में सर्वाधिक मात्र में उत्क्ृष्ठ विन्दु पर जडी दिखाई देती 
है। पत में छायावाद की सभी शैनीगत विशेषताएं मिलती हैं। प्रतीक, 
भापा और शब्द शक्तियो के प्रयोगो की दृष्टि से पत छायावाद के चतुर 
शिल्पों ठहसते हैं । भापा के क्षेत्र मे जो नवीनता दिखाई दी, वह मी णत जैसे 
शिल्पी के द्वारा सर्वाधिक मात्रा में दिखाई पड़ी | उन्होने लिखा है कि कविता 
के लिए चित्र मात्रा की जानश्यकता पड़ती है । उसके शब्द संस्वर हो, जो 
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चोलते हो सेव की तरह जिनके रस की मधुर लालिमा भीतर न समा सकने 
के कारण बाहर भलक पड़े । पत की कलाकारिता के लिए णात्ति प्रिय हिवेदी 
के ये शब्द देखियि--''पत्त ने शोभा सुपमाशाली वनमाली की तरह काव्य 
कला की रचना को है| छवि की अर गुलियो से किरणो की एरियो मे स्व्रप्तो 
की सुमनावलिया शू थ कर उन्होने कविता का श्यृगार किया है। उनके शब्द, 
भाव शौर छन्द मे जीवन-शिल्पी की चतुरता है और उनकी कला अनुपमेय 
है | उसमे नश्रजभाषा की सुघरता और खडी बोली की नागरिकता का श्रपूर्व 
समावेश है ।” स्पष्ट ही पत छायावाद के चतुर शिल्पी है। छायावाद के 
सदर्भ से उनकी कृतियों का मूल्याकन आगे सविस्तार किया जायेगा-यहा इतना 
ही पर्याप्त है। 


छायावाद: एक परिचय 


सामान्य परिचय--हिन्दी साहित्य भे छ्ििवेदी युग के पश्चात्‌ छायावादी 
ऊविता की चर्चा की जाती ह । यह कविता अनेक दृष्टियों से महत्वपूर् है । 
इसकी मूल चेतना सौन्दयं श्नौर प्रेम की चेतना है। शैली के ज्ञेत्र में इसका 
मूल स्वर मूर्तीवरण और सूक्ष्म अभिव्यजना का है! इस काल के ग्रारम 
में हो हमे कोमल-कल्पना का ताना-बाना ब्रिखरा हुआ मिलता है। छाथावाद 
रेशम का काव्य है और इसके काव्य-पट मे जोघा लगे हुए है ने सूक्ष्म 
कल्पना ततुओ का काम करते है । इसका रग जीवन के परिवर्तित परिवेश का 
'रोमाठिक रग है । 


छायावादी कविता को दो महायुद्धों के बीच की कविता का नाम दिया 
जाता है । जो लोग इस पर महायुद्ध का व्यापक प्रमाव देखते हैं उनको सन्तोष- 
जनक उत्तर देते हुए डा० प्रेमशकर ने लिखा है कि प्रथम महूायुद्ध मे भारत 
ने वहढ़ सक्रिय भाग नहीं लिया जो यूरोप के कई देशो को लेता पडा । महा- 
युद्ध की जो विभीषिका होती है उसका प्रत्यक्ष रूप हमने नहीं देखा । उसकी 
कथाएं हम तक पहुँचती रही हैं | युद्ध के कारण सम्पूर्ण विश्व मे जो ग्राथिक 
सकट आा गये थे उनका प्रभाव पडता तो अनिवार्य था ही | युद्ध को हमने 
उस रूप मे कभी नही जाना जिस रूप में यूरोप विशेषतया पश्चिमी यूरोप ने 
जाना था । छायावादी काव्य पर जो युद्ध का प्रभाव है वह युद्धोत्तर 
उत्पन्न होने वाली समस्याओं का प्रमाव कहा जा सकता है। युद्ध की विभी- 
घिका के परिणामस्वरूप हमारी भ्रास्था को जो क्षत्ति पहुच्ची थी उसका भी 
पूर्णा प्रस्फुटन इस काव्य में इसलिए नहीं हो पाया, क्योकि हमने बहुत दूर से 
युद्ध के स्वर सुने थे । 


छायावादी काव्य को सौन्दरयंवादी कलाकारों की प्रतिभा का प्रतिकाल 
कहना ही समीचीन जान पडता है।इस काल में सौन्दयवादी चेतना के 
प्रावल्य का कारण हिवेदी युग की बढी हुई नैतिकता भौर बौद्धिकता थी । 
महादेवी वर्मा ने ठीक ही लिखा है कि छायावाद ने मनुष्य के हृदय और 
प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राण डाल दिये, जो प्राचीन काल से विम््र प्रतिधिम्त्र 
के रूप मे चला आ रहा था और जिमके कारण मनुष्य क्गे अपने दुख में 
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प्रकृति घटकूप आदि में भरे जल की एकरूपता के समान अनेक रपों में प्रकट 
हो महाप्राण वन गयी, अत अ्रव मनुष्य के अश्रू , मेघ के जलकण और पृथ्वी 
के शोस बिन्दुओ का एक ही कारण एक ही मुल्य है । 


छायावाद के प्रारम कर्ताओ ने यह बात भली भाति जान ली थी कि 
काव्य के व'हय पक्ष पर पर्याप्त मात्रा मे लिखा जा चुका है । अत श्रव उन 
सुक्ष्म से सूक्ष्म तत्वों की खोज मे कवि को अपनी साधना लगा देनी चाह्विए जो 
अमी तक अभिव्यक्त नही हुए हैं। पर णामस्वरूप कवि का हृदय सम्पूर्ण 
बधनों को एक भटके के साथ तोडकर स्वच्छुन्द अभिव्यक्ति अथवा आत्मदर्शन 
के लिए विद्रोह कर उठा । 


प्रारभिक स्थिति--छायावाद जिस रूप मे सामने श्राया वह रूप उसके 
भविष्य के रूप का निर्माता रहा है। स्वच्छुदतावाद और छायावाद अ भग्रजी 
कविता में (रेतशा8य/टाआर १७६८ के लगमयर प्रारम हुआ था । वड सवर्थ, 
कालरिज के लिरिकल बैलेड्स मामव काव्य सम्रह के प्रकाशन से रोमाठिक 
आन्दोलन का सृत्रपात हुआ था । लिरिकल बेलेड्स की भूमिका मे वर्डेस्वर्य 
ने कविता की जो परिभाषा की थी वह नये अर्थ की वाहिका थी । वर्ड सवर्थ 
ने कहा--20७6७ 75६ 8 59०7९0७5  ०शश[र0०ए ०0 6 ए०फ़लापा 
4९७॥॥25 रोमाटिक कविता के अपने कुछ शेष तत्व हैं जो शास्तीय कविता 
से उसे श्रलग कर देते हैं । इन तत्वों में सत्रगे पहला सौन्दर्य सम्बन्धी दुष्टि- 
कोण है । इस धारा के कवियो ने काब्य के रूप तत्व के प्रति उपेक्षा बरती । 
रोमाटिक कवि काव्य के वस्तु तत्व के प्रति अधिक जागरूक होता है और 
इसीलिए वह उसके रूप तत्व को शास्त्रीण नियमो से जकडना अनुचित समझता 
है । इसके विपरीत शास्त्रीय घारा वार अनुयाथी कवि काव्य को छन्दो, 
मात्राओ आदि से सुप्तज्जित करना अपना भथम घर्मं मानत। है । इन रोमाटिक 
कवियों ने काल्पनिक अनुभूतियों से मुक्त होकर अपनी वैयक्तिकंता को मानव 
जीवन और प्रकृति की समस्त स्थितियों में आरोपित कर दिया | रोमाटिक- 
वाद का सर्वे प्रमुख तत्व उस पर छाया अवसाद है जिसे रोमार्टिक मेठकली 
की सज्ञा दी जा सकती है | हिन्दी मे जिस समय छायाव्गद का आविर्माव 
हुआ था उससे काफी पूर्व रोमाटिकवाद शअ्रग्नेजी मे प्रवेश कर चुका था। 
हिन्दी में जाने से पहले तो रोमाटिकवाद से श्राघुनिक गगला साहित्य प्रभावित 
हुआ | रविन्द्रनाथ और देवेन्द्रनाथ सेन आदि की कवित' में रोमाटिक घारा 
के तत्व देखे जा सकते हैं। अत यह बात हिन्दी के छाप्यावाद के सम्बन्ध मे 
भी कही जा सकती है कि छायावाद ने जो कुछ मो ग्रहण किया वह रोमाटिकः 
काव्यवारा का ही भ्रमाव है। मले हो उसने माध्यम स्वरूप थोडा ही स्राधार 
बगला कविता का स्वीकार किया हो, परन्तु छायावाद में जो भी तत्व पाये: 
जते है ठा सवका सम्बन्ध भ ग्रेजी की रोमाटिक काव्यघारा से है । 


पृष्ठपुमि--हिन्दी की छायावादी कविता का उद्मव तत्कालीन राज- 
नैतिक, सामाजिक, धामिक्तर और साहित्यिक परिस्थितियों के परिणामस्वख्प 
हुआ ! यह कविता जिस रूप को लेबर अ्त्रतरित हुई उसके निर्माण मे इन- 
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'परिस्थितियों का विशेष हाथ रहा | वम्तुत यह कविता दा महांयुद्धों के बीच 
की कविता है। राजनैतिक दृष्टि से जो परिस्थितिया उस समय थी वे 
छायावाद को उकसाने मे पूर्णत सक्षम यी। कुछ विद्वानों की मान्यता है कि 

छायावादी काव्य मे जो वेदना शौर निराशा का तत्व है वह प्रथम महायुद्ध 
से सम्बन्ध रखता है। इतना ही नहीं इन विद्वानों ने यह भी कहा है कि 
झग्नेजी शासन का अपने बचनो को पूरा न करना रोलठ एक्ट तथा १६१६ 
का अवज्ञा आन्दोलन भी निराशा और वेदना के प्रेरक तत्व रहे हैं । 


विद्वानों का यह मत्त उचित नहीं जान पडता है। कारण प्रथम 
महायुद्ध के बाद तो यहा के सेनानियों में लक्ष्य के प्रति अट्टट आस्था और 
अद य साहस दिखाई देता है , छायावादी कवियो का राजनतिक आन्दोलन 
के प्रति अपेक्षाकुत उदासी-ता का कारण वह व्यक्तिवाद था जो श्रौद्योगिक 
वातावरण से प्ररणा ले रहा था। डॉ० शिवदानसिह चौहान के शब्दों में 
कह सकते हैं कि - “इसलिए इ्म बात को स्पष्ट करने की जरूरत है कि यदि 
हम।रा देश पराधीन न होता नो हमारे यहा राष्ट्रीय आन्दोलन की झावश्य- 
कंता न रही होती तो मी श्र धुनिक औद्योगिक समाज का विकास होने ही 
काव्य में स्वच्छुदतावादी भावना और व्यक्तिवाद की प्रवृति मुखरित हो उठी । 
इसलिए छायावादी कविता राष्ट्रीय आन्दोलन या जाग्रति का सीधा परिणाम 
नही है, वरन्‌ पाश्चात्य अर्थव्यवस्था और सस्क्ृति के सम्पर्क में श्राने के 
परिणामस्वरूप हमारे देश श्रीर समाज मे जो बाहरी और भीतरी प्रत्यक्ष 
और परोक्ष परिवर्तन हो रहे थे, उन्होंने जिस तरह सामृहिक व्यवहार और 
कर्म के ज्ञेत्र मे राष्ट्रीय एकता की मावना जगाई पौर राष्ट्रीय सघर्ष को 
प्रेरणा दी, उसी तरह सस्कृति और पाश्चात्य काव्य साहित्य के प्रभावों को 
अहरा करती हुई छायावादी कविता राष्ट्रीय जागरण के कोण मे पनपी और 
'फली फूली है ।” 


घामिक पृष्ठमुमि -->छायावादी काव्य की धाभिक पृष्ठभूमि भी 
"बिल्कुल स्पष्ट है। छायावादी काव्य रामकृष्ण परमहस, विवेकानद, गाधी, 
डैगोर भर अरविन्द के दशेनों की छाया मे पला-भौर बढा है। इसमे जो 
दाशनिक तत्त्व मिलते हैं वे प्राचीन श्र तवाद और सर्वात्मवाद के तत्त्वों से 
अभावित हैं। महादेवी वर्मा ने ठीक ही लिखा है कि छायावाद का कवि धर्म 
के श्रध्यात्म से श्रधिक दर्शन के ब्रह्म की ऋणी है जो मूर्त और अमूत्त विश्व 
को मिलाकर पूर्णाता पाता है। बुद्धि के सूक्ष घरातल पर कवि ने जीवन वी 
अखण्डता का भावन किया । हृदय की भावभूमि पर उसने प्रकृति मे बिखरी 
सौन्दर्य सत्ता की रहस्यमयी अनुभूति की और दोनो के साथ स्वानुभूत सुख-दुखों 
को मिला कर एक ऐसी काव्य सृष्ठि उपस्थित कर दो जो प्रकृतिद।द, हृदयवाद, 


अध्यात्मवाद, रहस्यवाद और छायावाद आदि अनेक नामो का भार समाल 
सकी । हे 


घामिक और राजचैतिक परिवतेनों की प्रक्रिया ने जहाँ विचारों में 
ऋति ला दी वही सामाजिक परिस्थितियो ने तो छायावादी कविता को सर्वाधिक 
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ञ् 


प्रात्ताह्ा दिया । भारतीय समाज में पृजनीय ससन्‍्यता और सस्क्ृति प्राश्चात्वा 


च्दध 

सभ्यता और सस्कृति के सम्पर्क में श्रान के कारणा अपना चोला व 
इस बदलाव में जहाँ सामाजिक क्रान्ति को जन्म मिला वही विचारों में नई 
भसगिमाए हर भावनाओं में मुतन उन्मेष किया ।। राष्ट्रीय एकता की वृद्धि 
के साथ साथ स्वच्छद प्रवृत्ति को प्रोत्स'हन मिला । परिणामत व्यक्तिवाद का 
प्रचार वढा । स्वच्छुतावादी नवीन पीढी घामिक व सामाजिक रूढियो से उद्भूत 
प्रवह अर धविश्वामों और मिथ्या श्राडम्दरों को समाप्त करने की वात्त सोचने 
लगी किन्तु इन रूटियो का तोडना आसान ऊहाम न था । अत न तो ये रूढिरया 
पूरी तरह रह ही सकी और न ट्वट ही सकी । इन सबका अर्थ यह हुता 
4 कल्पनाजीवी कवि साहित्य को कु ठा झतृप्ति और निराशा से मरने 
लगे । 


4 
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छायावादी काव्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि के लिए डॉ० केसरी 
नारायण शुक्ल के ये शब्द ध्यान देने योग्य हैं--“छायावाद के व्यक्तिवाद, 
भ्रात्मामिव्यक्ति, कलावाद आदि बुज्भु आई सस्कृति के ही विविध रूप है। 
हमारे समाज की व्यवस्था प्रतिहन्द्रिता के आघार पर है । ज्नाज ०» समाज के 
मूल्याकन का मानदण्ड अधिकार स्वायत्त मूल्य के आधार पर है तो जनहित 
की अपेक्षा व्यक्तिगत सफलता की मावन। प्रमव हो गई है। (०9एछ॒ग्रणा$ 200- 
7०॥9 बर्थात्‌ पू जीवादी मितव्यता जिनका भ्रघार ही व्यक्तिगत एकाधिक्तार 
है--सगठित समाज व्यक्ति का प्राघान्य अनिवाये था । 


पाश्चात्य सम्घता और सस्कृति ने जहाँ जीवन को अपने रन में 
रय डाला,वहाँ दूसरी झोर अ त्रेजी की 7२०८ धध०5४ वालो अवृति ने हिन्दी के 
छायावादी काव्य को पर्याप्त प्रमावित किया । अ प्र जी साहित्य के स्वच्छदता- 
वाद से मितरते-जुलते होने के कारण कुछ विद्दानो मे तो छायाबाद को ही” 
ञग्रम॑जी के स्वच्छतावाद को हिन्दी सस्करण तक कह डाला किन्तु यह वात 
नहीं । कारण स्पष्ट है--छायावाद का उद्मव मारत की सास्क्ृतिक और 
सामाजिक परिस्थितियों के अनुकुल हुआ है। वास्तविकता यह है कि जैसे 
अग्रेजी साहित्य मे स्वच्छेदतावाद के जन्म से पहले साहित्य में अनेतिकतावाद, 
सुधारवाद, इतिवृत्तात्मक्ता और शास्त्रीय रूढियो का बोलवाला था, विल्कुल 
यही दश्या छायावाद के अभ्युदय से पूर्व हिन्दी मे द्विवेदी युग में थी जिसकी 
प्रतिक्रिया के परिणामस्वरूप छायावाद का जन्म हुआ । कहने का तात्पयें: 
यह है कि छायावाद एक ओर जहाँ सामाजिक और आधिक हढाँचे मे परिवर्तन 
ला सका वहाँ दूत्री ओर साहित्यक दृष्टि से मी वह काफी आगे बटा हुआ 
दिखाई देता है। छायावाद ने यदि काव्यगत शुब्कता को दूर किया तो 
जिल्पगत सूक्ष्म कल्पनाओं के मार्ग मी खोले । 


री हि 33; “-छायावाद काव्याघारा अपनी पूर्वगत काव्यवाराओं से: 
शक और नया कदम लेकर आई । भारतेन्दुयुगीन कविता की नैतिकता और 
उपदेशःत्मक प्रवृति इतनी वढी कि लोग उससे ऊब उठे और उनके मन ही 
म+ में बाहुव की अपेक्षा झान्तरिक अनिव्यक्ति की भावना जागृत हुई । बाहय 
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जीवन की अपेक्षा आन्तरिक शअ्रभिव्यक्ति की मावना को महत्त्व दिया जाने 
लगा । प्रथम महायुद्ध के उपरात जीवन मे एक खोखलपन श्र निस्सारपन 
झागया था। पश्चिम के स्वतत्र विचारों के सम्पर्क से राजनीति और 
सामाजिक बधनो के प्रति असन्तोष की भावना मधुर उमार के सम्थ उठ 
रही थी भले ही उसके तोडने का निश्चित विधान अ्रमी तक मन में न आया 
हो । राजनीति मे बक्रिठिश साम्राज्य की अचल सत्ता और समाज में सुधार- 
थाद की दृढ़ नैतिकता, असन्तोष व विद्रोह फी इन भावनाओं को बहिसुंखी 
झ्रमिव्यक्ति का अवसर नही दे रही थी । 


छायावाद मे प्रारम्भ से ही जीवन की वास्तविकता श्रौर निकठता के 
प्रति एक उपेक्षा, एक विमुखता का भाव मिलता है। नये विचारो से प्रेरित 
कवि की भावनाये धीरे-धीरे गब्रभिव्यक्ति के लिए छटपटा रही थी। डॉ ० 
नग्रेन्द्र ने लिखा है कि नैतिकता और उपदेशात्मकता के प्रति विद्रोह लेकर 
जन्मी भावनायें अन्तमुखी होकर धीरे-धीरे अ्रवचेतत मे श्राकर बैठ गयो 
और वहा से क्षतिपूतति के लिए छायाचित्रो की सृष्टि कर रही थी आशा 
के इन्ही स्वप्नो ओर निराशा के छायाचित्नो की समाष्टि का नाम ही 
छायावाद है ! 


छायावाद झ्राघुनिक कविता की उस घारा का नाम है जो १६१२ ई० 
के श्रास-पास द्विवेदीयुगीन नीरस, उपदेशात्मक, इतिवृत्तात्मक श्रौर स्थल 
आदर्शवादी काव्यघारा के बीच मे प्रमुखत रीतिकालीन काव्य प्रवृत्तियों के 
विरुद्ध विद्रोह के रूप मे प्रवाहित हुई । छायावाद॒ पर॒ सर्ंप्रथम मुकुटघर 
पाण्डेय ने एक तिबरन्ध लिखा | उनकी सूक्ष्म बुद्धि ने छायावा३द की मुलप्रवृत्ति 
को (श्रात्मनिष्ठता) पहचान या । उन्होने छायावाद की मौलिकता की श्रोर 
सकेत किया है । आचाये शुक्ल के अनुसार पुराने सन्‍्तो के छायाभास तथा 
योरोपीय काव्य ज्षेत्र मे प्रवरतित श्राध्यात्मिक प्रतीकवाद के अनुकरण पर 
रची जाने के कारण बंगला मे ऐसी कवितायें छायावाद कही जाने लगी 
थी । अत: हिन्दी भे इस तरह की कविताश्रो का नाम छायावाद चल पडा, 
किन्तु यह कथन कि बगला में भी छायावाद नाम का एक वाद है, बहुत 


दिनो बाद डॉ० हजारी प्रसाद हिवेदी द्वारा निर्मल घोषित कर दिया 
गया । 


आचाये शुक्ल छायावाद को स्वच्छदतावाद से भिन्‍न मानते हैं, 
छायावाद को वे दो श्रर्थों मे ग्रहण करते हैं-एक तो रहस्यवाद के सीमित अथे 
में दूसरे प्रतीकवाद या चित्रभाषबावाद की अ्भिव्यजना प्रणाली या काव्य शैली 
के व्यापक अर्थ मे । शुक्ल जी के श्रनुसार छायावाद का' अर्थ--“अरस्तुत के 
स्थान पर उसकी व्यजना करने वाली भाषा के रूप मे भ्रप्रस्तुत का कथन 
हो । 


विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने एक और कदम आगे बढ कर कहा है कि 
स्वच्छुदतावाद सामाजिक रूढियो मे विद्रोह श्रौर छायावाद को अभिव्यजनावाद 
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मान कर पूर्व प्रचन््ति काव्य शैली के विद्रोह की अभिव्यक्ति है। कुछ और 
आगे चल कर तो यह शब्द इतना ध्यापक हुआ कि नए रूप रंग की कोई भी 
रचना छायावाद कहनाई। 


वास्तव में देखा जाये तो एक वात स्पष्ट है कि उन्होने यह नही सोचा 
कि अभिव्यक्ति श्रौर अनुभूति का किसी न किसी स्थल पर तो मिलन होता ही 
है भोर यह दोनो ही प्रन्योन्याश्रित हैं । प्रसाद ने छायावाद की परिमाषा इस 
प्रकार की है-“जव वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी 
तव हिन्दी मे उसे छायावाद नाम से अमिहित किया गया | सूक्ष्म भ्लौर 
आरमभ्यत्तर भावों मे प्रचलित पद योजनः असफल रही । उनके लिए नवीन 
शैली, नवीन पद-विन्यास आवश्यक था । आग्रे प्रसाद ने लिखा है कि छाया 
भारतीय दृष्टि से अनुभूति की मगिमा प्र निर्मर करती है | ध्वन्यात्मकृता, 
लाक्षरिक, सौन्द्यमय प्रतीक विधान तथा विचार-वक्रता के समथ 
सहानुमूति की प्रवृत्ति छायाव'द की विशेषतायें हैं ।” 


आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने भी छायावाद मे आध्यात्मिक तत्वों को 
समेट लिया है । महादेवी वर्मा शीर्षक निवध मे आचायें जी लिखते हैं कि 
मानव अथवा भ्रक्ृति के सूक्ष्म, किन्तु व्यक्त सौन्दर्य मे अध्यात्मिक छाया का 
भाव मेरे विचार में छायावाद की सर्वंम'स्य परिमाया हो सकती है _ 
नई छायावादी कविता का भी एक पक्ष है, किन्तु उसकी प्रधान प्रेरणा 
धामिक न होकर मानवीय है, सास्क्ृतिक है। छायावादी काव्य प्राकृतिक 
सौन्दर्य और सामयिक जीवन परिस्थितियों से ही मुख्यत अनुप्रारित है । 


छायावाद मानव जीवन सौन्दर्य और प्रकृति को आत्मा के अभिन्‍न रूप मे 
मानता है ।” 


_ . _ डॉ० नामवरपिह ने भ्रपनी पुस्तक छायावाद के प्रथम रश्मि' शीर्षक 
से लिखे यये निवन्ब मे कहा है कि बाजयेयी जी की आध्यात्मिक छाया शुक्त 
जी का फैन्टेसममैन्टा भ्रथवा छायाभास ही हे केवल इस अन्तर के साथ उसमें 
घामिक स्थूलता नहीं । उन्होने लिखा है कि वाजपेथी ने अपने को परिमापा 
की इस परिधि में वाघ कर प्रसाद, पनन्‍त, निराला व महादेवी आदि की वहुत 
सी कविताग्रो को छोड दिया. छायावाद में निस्सदेह सूक्ष्मता काफी है 
लेकिन इस सूक्ष्मता की सीमा के कारण हम निराला और प्रसाद की उन 
कविताओं से वचित रह जाते है जिनमे श्रतीव मामलता है ।. इसलिए इस 
परिभाषा में भी अव्याप्ति दोष है - जो हो सो हो यह दो स्पष्ट है कि 
सुशोलकुमार की श्रस्पष्टता, मुकुटधर पाण्ड की आध्यात्मिकता, _ आचार्य 
दिविदी का रहस्य, शुक्ल जी का आष्ड्यात्मिक छयाभास, वाजपेयी का 
आध्यगत्मिक छाया का भान औौर नगेन्द्र का स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह सब 
एफ ही है। इन सभी व्याख्या के अनुसार रहस्यवाद ही छायावाद है।” 


सचाई यह है कि छायावादी कविताशों की परिमायाग्रो का निश्चय 
उन कविताओं मे पाये जाने वाली प्रवृत्तियों के आधार पर होना चाहिए और 
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हमे यहा यह नही भूल जाना चाहिये कि छायावाद उस राष्ट्रीय जागरण की 
कलात्मक और काव्यात्मक ग्रभिव्यक्ति है जो एक ओर विदेशी पराधीनता से 
और दूसरी ओर पुरानी रूढियो से मुक्ति चाहता था | इस जागरण में क्रमश 

विकास होता गया । इसकी काव्यात्मक अभिव्यक्ति मी विकप्रित होता गईं 
आर इसके परिणामस्वरूप छायावाद का भी अर्धविस्तार होता गया। 


छायावाद के प्रवर्तक के रूप में न तो हमे माखनलाल चतुर्वेदी को 
ही स्वीकार करना चाहिए और न सुमित्रानन्दन पत की उच्छवास नामक 
पुस्तिका से छायावादी काव्य शैलो का अम्युदय माना जा सकता है। 
छायावाद का यथोचित रूप हमे प्रसाद के काव्यों में मिलता है। पत जी की 
अपेक्षा प्रसाद जी काव्य क्षेत्र मे पहले श्राये । करना की भूमिका में प्रकाशकीये 
वक्तव्य इस प्रकार है--छायावाद के प्रव्तक का श्रेय इन्ही को है--जिस 
शैली की कविता को हिन्दी मे छायावाद कहा गया है उसका आरम्म इसी 
ग्रन्थ से हो रहा है। अ्रत. निविवाद रूप से छायावाद बीसवी शताब्दी के 
प्रथम दो दशको मे भारत के नव जागरणु का कलात्मक रूपान्तर है । झंब 
इस विवेचन के पश्चात्‌ छायावादी कविता की प्रमृख-प्रमुख प्रवृत्तियों को 
समक्ता जा सकता है-- 


प्रसुख्त॒ प्रवृत्तिया--छायावादी काव्यवारा जिन परिस्थितियों में 
विकसित हुई वे इसमे पाई जति वाली प्रवृत्तियो की प्रेरिका रही हैं। 
“रीतिकालीन रूढिवाद से थके हुए कवियों ने जब सामयिक परिस्थितियों 
से प्रेरित होकर तथा बोलचाल की माषा में अभिव्यक्ति की स्वामाविकता 
और प्रचार की सुविधा समक कर ब्रजभापा का जन्मज)त अधिकार खडी 
बोली को सौप दिया, त्व साधारण लोग निराश ही हुए ।” छाय।वादी काव्य- 
धारा में जो तत्व और प्रवृत्तिया उमरी वे माषा केत्षेत्र मे भी महत्वपुरां 
हैं । छायावाद की कविता जीवन के कोमल तन्तुझ की कविता है। जीवन के 
प्रति इसका दृष्टिकोश वैज्ञानिक मले ही न हो, किन्तु यह निविवाद सत्य है 
कि जीवन के साथ इसका सम्बन्ध महादेवी जी के शब्दों मे “वही रहा है जो 
शरीर के साथ शल्यशास्त्र शौर विज्ञान का “एक शरीर के खण्ड-खण्ड कर 
उसके सम्बन्ध में सारा ज्ञातव्य जान कर भी उसके प्रति वीतराग रहता है, 
दूसरा जीवन को विभक्त कर उसके विविध रूप और मूल्य को जान कर भौी 
हमे उसके प्रति अनुरक्ति नही देता है । इस प्रकार यह बुद्धि भ्रस्तुत चिन्तन मे 
ही अपना स्थान रखता है । इसी कारण कवि को इससे विपरीत एक ज्ञानात्मक 
दृष्टिफरोण का सहारा लना पडता है जिसके द्वारा वह जीवन के सुन्दर भौर 
कुत्सतित पर सवेदना का रण कर देता है ।” 


परिणामतः छायावादी काव्य मे जो प्रवृत्तिया उमरी उन्हें श्रव भ्रासानी 
से समझा जा सकता है। सक्तेप मे छायावाद की मूलभूत विशेयतायें इस 
प्रकार है--- 

१ आत्मानुमूति की तीव्नतम अभिव्यक्ति, 

२. कल्पनातिशयता, 
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सौन्दर्य के प्रति ग्रत्मघिक घावकप॑ण, 

सर्वचितनावाद, 

विस्मय की भावना, है 
सामाजिक, धामिक, राजनैतिक और पसाहित्यिय बघनों प्रौर 
रूढियो से विद्रोह, 

७ उम्मृतत प्रेम की प्रवृत्ति । 


मारतीय दाशनिक प्रौर श्राध्यात्मिक चिन्नन की विविध परम्परा्ों 

को भ्रभिव्यक्ति, मारतीय सास्कृतिक नव-जागरण के विविध पक्ष, राष्ट्रीयता 

वी भावना, विदेशी शासन के प्रति विद्रोह आदि छामावाद,की अन्य विशेषतायें 

हैँ है पृज्जीचादी व्यक्तिवाद के कारण नही वरन्‌ प्रन्य कारणों में उद्मृत 
] 
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छायावादी कविता प्रधानत प्रेम भौर सौन्दर्य के स्वरुप को प्रगट 
करन मे अ्रपना यानी नहीं रखती है। प्रत्येक कवि क्री लेनी से कुछ ऐसी 
पक्तियो की सृष्टि हुई है जिन्हें हम प्रेम सौ दर्य और श्ू गार की श्रेणी में 
रख सकते हैं । पत, प्रशाद, मिराला और महादेवी के काव्य में से एफ-एक 
उदाहरण इस तथ्य की प्रतिष्ठापना नया प्रमाशिकता के लिए पर्याप्त होगा-- 
तारकमय पव वेणी अन्धन 
शीशफूल कर शशि का नूतन 
रश्मिवलय सित-घन भ्वगुठन 
मुक्ताहल भभिराम विछा दे चितवन से अपनी । 
पुलकती झ्रा वसन्‍्त रजनी । 
--महादेवी ! 


होरे सा हृदय हमारा, कुचला शिरीप कोमल ने ! कल 
“-प्रसाद 
इसे काव्य घारा की प्रवृत्तियो को हम तीन भागों में विभक्‍त करके 
देख सकते हैं। वे है-- 
१ विपययत प्रवृत्तिया, 
२ विचारगत प्रवृत्तिया, 
हे शिल्पगत प्रवृत्तिया। 


विषयगत--छायावादी कवियों ने मुलत सौन्दर्य और प्रेम को ही 
अपनाया है और इसे ही विपय के रूप मे प्रतिपादित किया है। सौन्दर्य को इन 
कवियो ने प्राय तीन रूपो में व्यया और अभिव्यक्ति की-तारी-मौन्दर्य, प्रकृतिक 
सौन्दर्येभौर अलौकिक सौन्दर्य था अलौकिक प्रेम! छायावादी कविता ने नारी- 
को उस अंयसी के रूप में प्रहरा क्रिया जो हृदय और यौवन की सम्पूरा 
अनुमूतियो से परिपूर्ण है तथा जो घरती के यथार्थ सौन्दय और स्वर्ग की 
काल्पनिक सुपमा से सुसज्जित है। प्रसाद, पन्‍त झौर मिराला की कविता में 


इस प्रेयसी के सोन्दर्य के शत-शत चित्र अपनी पूर्ण आ्रामा के साथ अर ड्वित हुए 
हैं । कामायनो मे श्रद्धा का सौन्दर्य देखिये-..- है मा 
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नील परिधान बीच सुकूमार, 
खुल रहा मृदुल अधखिला श्रद्भ । 
खिला हो ज्यो बिजली का फूल, 
मेघ बन बीच गुलाबी रजह्छु॥। 


छायावादी कवियो ने सौन्दर्य को स्थल चित्रण की अ्रपेक्षा उसके सूक्ष्म 

वरसंन को ही अ्रधिक महत्व दिया है । इस सौन्दर्य भे नग्नता, अश्लीलता और 

स्थूलता नही के बराबर है। प्रेम के क्षेत्र मे छायावादी कवि किसी प्रकार 

हि कक रूढि और धार्मिक साकीणाता का पुजारी नहीं है। निराला ने 
लखा हैन-- 


दोनो हम भिन्न वर्णों, 
भिन्न जाति भिन्न रूप, 
भिन्न धर्म भाव, पर, 
केवल अपनाव से प्राणो से एक थे। 


छायावादी कवियो के प्रंम की दूसरी विशेषता वैयक्तिकता है, तीसरी 
सूक्ष्मता तथा चौथी विशेषता प्रणयगाथा को निराशा और असफलता है । 
रा न इन कवियों ने मिलन की अपेक्षा विरह के ही अधिक गीत 
न्‍्गा मर 
शल्य जीवन के श्रकेले पृष्ठ पर, 
विरह अहा! कराहते इस शब्द को, 
विष कुलिश की तीक्ष्ण इमती नोक से, 
निष्ठुर विधि नेअश्रुश्रो से है लिखा। 
+-पतत 
प्रकृति के सौन्दर्य भर उसके माध्यम से प्रेम का वर्णोन भी छायावादो 
कवियों की श्य गारिकता का ही दूसरा रूप है। वे प्रकृति के रूप में भी 
नारी का रूप देखते हैं । ये छायावादी कवि प्रक्ृतति-प्रेम का नाटक खेलते हैं, 
'किन्तु इस नाटक की पृष्ठभूमि मे नारी ही होती है । जिस पन्‍्त ने कभी 
हऊमो की भृदुलता मे सास ली और जो प्राकृतिक सौन्दर्य के सामने नारी 
सौन्दर्य को हैय और अघरा समभता था वही आगे चल कर भावी पत्नी के 
'सुमधुर स्वप्नो मे लीन हो जाता है। निराला की' जूही की कली' 
आलोचको की दृष्टि मे भले ही प्रकृति वर्णान का उत्कृष्ट नम्रना हो, 
पर हमारी समक्त मे वह निश्चय हो पुरुष और नारी के सगम का चित्रण 
हैं । देखिये तो सही कवि की इन पक्तियो को-- 
विजन वन वल्लरी पर, 
सोती थी सुहाग भरी, 
जाने कैसे प्रिय भ्रागमन वह, 
नायक ने चूमे कपोल, 
डोल उठी बललरी की जड, 
जैसे हिण्डोल | 
->जूही की कली। 
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छायावादियो ने प्रकृति के अनेक चित्र प्रस्तुत किए, किन्तु इनमे मी 
प्रागे चल कर वे रहस्यवादी वन गये । इसका उदाहरण प्रेम पथिक्र झ्ासू 
झ्रादि हैं जिनमे लौकिक अ्रभिव्यक्ति है । रहस्पवादी कवियों की यह विशेषता 
है कि वे लौकिकता से अलौकिकता की ओर श्रप्रसर होते हैं लेकिन डायावादा 
पत्त, प्रसाद और निराला का क्रम उल्दा है- 
मिला कहा वह सुख जिसका, 
मैं स्वप्न देख उर जाग गया, 
झालिगन में आाते-आत्े, 
मुसका कर जो भाग गया । 
-अ्रसाद । 


रहस्यवाद के ज्ञेत्र म॑ महादेवी श्रवश्य॒दृढ प्रतीत होती है । इनको 
विरह और मिलन का श्रन्तर ही स्पष्ट नही ? । दुख सुख मे कौन तीखा, में 
न जानू और त सीखा! आरादे पक्तियो मे इसी भाव का पुनरावर्तन है । 


विचारगत प्रवृत्तिया--छायावादी कविता की विचारगत प्रवृत्तिया ये 
बताई जाती हैं-- 

१ दर्शन के ज्षेत्र में भ्रद्व तवाद, सर्वात्मवाद । 

२. घर्म के ज्ञेत्र मु रूयो भर वाह्मचारो से मुक्त मानव-हितवाद ।* 

३ समाज के ज्ञेत्र में समनन्‍्वयवाद । 

४ राजनीति के ज्षेत्र मे भ्रन्तर्राप्ट्रीय और विश्व-शाति का समर्थन 
छायावाद की विशेषता है । 

५ गहिसथ, पारिवारिक और दाम्पत्य जीवन के क्षेत्र मे हृदयवाद यथा 
'भ्रेमपूर्णा व्यवहार । 

६ साहित्यिक क्षेत्र में व्यापक कलावाद या सौन्दर्यवांद | कुछ ऐसे 
उदाहरण प्रस्तुन किये जा रहे हैं जिनमे अर तवाद मानवतावाद, समन्वयवाद 
और वैचारिक पक्ष स्पष्ट हुए हैं । 


झद्ठे तवाद--- 
तुम तुय हिमालय म्युग, 
झौर में चचल गति सुर सरिता, 
तुम विमल हृदय उच्छुवास, 
और मैं कात कामिनी कंमिता। 


मानवतावाद की व्यापक भूमिका हमें कामायनी में मनू के निम्न कथन 

भे देखने को मिलती है। वैसे सारा छायावादी काव्य मानवता की मादना से 
ओत-प्रोत है, किन्तु निम्नाकित पक्तियों में तो इनका व्यापक रूप देखा जा 
सकता है-- 

भनु ने कुछ-कुछ मुस्का कर, 

केलास ओर दिखलाया, 

देखो कि यहा पर अव तक, 

कोई भी नहीं पराया। 
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इसके भ्रगि का मनु के माध्यम से कहलाया गया यह कथन भी 
"मानवता का दोतक है जिसमे स्वय सुखी रह कर सभी को हसते खेलते और 
सुखी जिन्दगी बिताने की भावना विद्यमान है-- 
झौरो की हसते देखो मनु, 
हसो और सुख पाओो, 
अपने सुख को विस्तृत कर लो, 
सब को सुखी बनाओ । 


समन्वयवाद की दृष्टि से छायावाद के प्रतिनिधि कवियों मे प्रसाद 
और पन्‍्त का नाम विशेषोल्लेस्य है । कामायनी का दर्शन भी समनन्‍्वयवाद की 
"पीठिका पर ही भ्रधिष्ठित है- 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, 
इच्छा क्यो पूरी हो मन की, 
एक दूसरे से न मिल सकें, 
यही विडम्बना जीवन की । 


शिल्पगत्त प्रवुत्तियाँ--छायावादी कविता ने अपने पूर्ववर्ती काव्य के 
"अति जो विद्रोह किया वह थिपय के क्षेत्र तक ही सीमित न रह सका वरन्‌ 
वह तो शिल्प के क्षेत्र मे भी कुछ नवीनता लेकर आया | पुरानी परम्परागत 
शैलियों और प्रयोग के स्थान पर सूक्ष्म अभिव्यक्ति को प्रधानता मिली | 
भाषाओं में सीधी अभिव्यक्ति के स्थान पर लाक्षरिषकता और व्यजनात्मकता 
को प्रधानता दी गई । भाषा ने व्यजना के क्षेत्र में एक गामीये ला दिया 
जिसका इसकी पूर्ववर्ती कविता मे प्रायः अभाव सा है| अभिव्यक्ति मे हृदय 
की सरसता और सजीवता के साथ-साथ कुशलता भी देखने को मिलती 
है । छायावादी शिल्प की निम्ताकित विशेषतायें हैं-- 

१ गीतिशली का प्रयोग-वेयक्तिकता, भावात्मकत्ता, सक्षिप्तता और 
-कोमलता । 

२ प्रतीकात्मकता छायावादी शैली की आव्जनीय विशेषता है । 

३ प्राचीन अलूकारों के साथ-साथ नवीन अलकारो का प्रयोग 
शथा--मानवीक रण, विशेषण विपयेय व विरोधामास श्रादि । 

४, कोमलकान्त और सस्क्ृतमय पदावली का पर्याप्त प्रयोग । 

५ भाषागत चित्रात्मकता और लाक्षणिकता का पर्याप्त पुट । 

६ सफल और भ्रेषणीय गुण समन्वित विम्वो का प्रयोग । 


छायावादी कवि शिल्प के ज्षेत्र मे इन सभी विशेषताओं से समुक्त 
करके अपनी कविता को पाठकों के सामने प्रस्तुत करते हैं। कामायनी जेसे 
सफल प्रबन्ध मे गीत शैली का और पत्त की रचन'ओ में गीत काव्य का 
सफल रूप देखने को मिलता है । प्रतीकात्मकता चित्रात्मकता और बिम्बों का 
सही विधान छायावादी शैली की विशेषताएं है। कुछ उदाहरणों से यह वात 
स्पष्ट हो सकती है--- 

मूर्ते को अमृर्त और अमृर्ते को मूते उपमा देना-- 

१ विखरी अलके ज्यों तक॑ जाल । 
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२ नौखता की शिला चरण से उकराता फिरता पवमान ॥ 
३ पवन पी रहा था शब्दों को निजनता की उखडी सास । 


अलकारो में विरोधामास, विशेषणा विपयेय, मानवीकरण और रूप- 
कागतिशयोक्ति का प्रयोग विशेष मिलता है। उदाहरणों से यह स्पष्द हो” 
जाता है-- 


विरोधाभास-- शीतल ज्वाला जलती थी, 
ईघन होता दुग जल का, 
यह व्यथं सास चउल-चलकर, 
करती हैं काम अनल का । 


मानबोक रण -- कहो कौन टबुम दमयन्ती-सी, 
इस तर के नीचे सोई ॥ 
क्या तुमको भी छोड गया, 
सखि नल सा ।नष्ठर कोई । 
घिशेषण विपर्यय-- ऐ स्वप्नो के नीरव चुम्बन, 
नै न न 
मूक व्यया का मुखर भ्रुलाव 
जो जिनकी, अवोध पावनता, 
थी जग के मगल का द्वार ॥ 


मूक व्यया का मुखर भुलाव चरण में व्यथा नही वरन्‌ व्यधित व्यक्ति 
ही भूक है, उधर भुलांव मुखर नहीं, भूल वाला है । इस प्रकार समस्त पक्ति 
में दृहरा विपयंय किया गया है, साथ ही अग्रोचर को गोचर रूप भी दिया 
गया है । 


शपकातिशयोत्ति---._ बाघा है विधु को किससे 
इन काली जजीरो से 
मणि वाले फणियो का मुख 
क्यो मरा झाज हीरो से ? 


चस्तुत छायावादी कविता ने भाषा, माव, भ्रलकार श्लौर नवीन प्रयोग 
को दृष्टि से कुछ नई सीढिया पार की । इस काव्य में कुछ तो क्या अ्रनेक पक्ष 
पुष्ठ हो गये, किन्तु फिर भी कुछ पक्ष छूट गये और वे थे सामाजिक जीवन 
झोर सास्द्ृतिक पक्ष । इन दो पक्षों पर इस काव्यधारा मे कम ही लिखा 
गया ह। कन्यनातिशयता के चबकर में पडकर सामाजिक्ता को ये कवि 
झधित धाग्रह रे साथ नशञ्मपना सके। माथ हो व्यत्तिवाद ने भी इन्हें 
गशमाजिद शत भी पर से मुस मोडने को बाध्य कर दिया । कुछ लोगो की 
चारणा हैं कि छामावारी काव्य घारा अब मर गई है । पत ने लिखा हैं कि 
“हायाब द इसलिए प्रधिकत्त दिन तक नहीं डिक सका कि उमके पास भविष्य 


डे हर उपयोगी धादणों का प्रदाश नवीन माचना का सौन्दय-बोष ओर 
नवीन पिघारों गए गम नहीं था ।” 
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हमारी दृष्टि मे छायावाद का पतन नहीं हुआ है भौर न वह मरा 
हैं। कोई भी काव्यघारा कभी मरती नही है. ठोक वैसे ही काव्य में कोई नई 
धारा एकदम नही भरा जाती है। हा, यह मानने मे तनिक भी हिचक नही 
होनी चाहिए कि वह कभी-कभी परिस्थिति विशेष के कारण भी मद शअ्रवश्य 
पड जाती है । छायावाद के साथ भी यही हुआ है । वह आज नये दृष्टिकोण 
की उपस्थित्ति मे धीमी गति से चल रहा है । छायावाद की इस घीमी गति के 
ओऔर भी कई कारण हैं । प्रमुख कारण यह है कि जीवन के प्रति सवबल श्रौर 
स्वस्थ दृष्टिकोण इस काव्य मे नही पाया जाता है। छायावाद की रुकावट के 
सम्बन्ध में कवि पन्‍त एक जगह और लिखते है--- छायावाद के शुन्‍्य सूक्ष्म 
झाकाश मे अति काल्पनिक उडान भरने वाली अथवा रहस्य के निर्जन शिक्षर 
पर विराम करने वाली कल्पना की (एक हरी ठोस जनपूर्ण घरती की 
भ्रावश्यकता थी) शौर इसलिए तो काव्य में छाय।वाद की प्रतिक्रिया के रूप 
में कुछ अन्य कारणों से प्रगतिवाद का अवतररा हुआा ।” महादेवी वर्मा इस 
विपय पर अपने विचार इस प्रकार व्यक्त करती हैं--छायाबाद ने कोई 
रूढिगत या वर्गगत शिद्धातों का सचय न देकर हमे केवल समष्टिगत चेतना 
और सूक्ष्मगत सौन्दर्य सत्ता की ओर जागरूक कर दिया था ।” 


अत छायावादी कविता मे जो प्रवृत्तिया पनरगी, उनका विवेचन करते 
के पश्चात्‌ कुछ प्रश्न उठते है । भ्रत उनका समाधान कर लेना चावश्यक है । 
क्या छायावाद पलायनवादी है ? क्‍या उसे दुखब।द का पर्ययवाची माना जा 
सकता हैं ? इसके उत्तर में महादेवी वर्मा के मत का सहारा लेते हुए कहा 
जा सकता है कि पलायनवृत्ति के सम्बन्ध में हमारी यही घारणा बन गई है 
कि वह जीवन सप्राम में असमर्थ छु यावाद की अपनी विशेषता है। सत्य तो 
यह है कियुगो से परिचित से अपरिचित, भौतिक से अष्यात्म, भाव से 
बुद्धिपक्ष, यथार्थ से आदर्श आदि की ओर मनु”व को ले जाने और इसी क्रम 
से लौटने का बहुत कुछ श्रेय इसी पलायन वृत्ति को दिया जा सकता है। 
यथार्थ का सामना न कर सकने वाली दुर्बलता ही इसे जन्म देती है । 


छायावाद मे दुख है, वेदना है और है निराशा, किन्तु इसी श्राधार 
पर छायावाद को दुघधवाद का समीपस्थ झौर पर्यायवाची नहीं माना जा 
सकता है । दुख के दो रूप सम्मव हैं। पहला तो जीवनगतत वैषम्य से उत्पन्न 
है भ्ौर दूसरा वेयक्तिक प्रणय की असफलता से अद्भुत वेदना या दुख । साथ 
ही स्मरणीय यह है कि करुणा जीवन की मूल प्रवृत्ति है और इसे किसी भी 
स्थिति मे ठाला नही जा सकता है | इसी तरह दुख भी जीवन को प्निवायंता 
हैं । छायावाद के दृढ स्तम्भ प्रसाद ने लिखा है-- 
दुख की पिछली रजनी बीच, 
विकसता सुख का नवल प्रमात । 
एक परदा यह मीना तील, 
छिपाये है जिसमे मृदुगात ।। 


व्यक्तिवादी युग मे मानच की सुख दुखानुभूतियो को यदि कोई संवेदन 
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शील वि अभिव्यक्ति दे तो आश्चर्यचकित नहीं होना चाहिए इसी निकप पर 
यदि छायायादी काव्य को करें तो यह समस्या सुलक सकती है । छायावादी 
काव्य उस दुखवाद झौर क्रुणावाद वी व्यात्वा करता है। भारतीय 
सस्कारवज ही इन कवियों ने करुण मव के प्रति रुचि प्रदाशित की है । हा, 
समकालीन परिस्थिनियो मे प्रे रा पाकर वह अधिक मुखर हो उठा है-- 
जिससे कन-कन में स्पदन हो, 
मन में मलयानिल चंदन (हो, 
करुणा का नव अमिनदन हो, 
वह जीवन गीत चसुनाजा रे। 


सुमित्रानदन पन्‍त ने छायावाद के पु]नर्माल्याकन का प्रश्न भी उठाया 
है। उन्होने एक व्याख्यानमाला के श्रन्तगंत इस विचारणा को वल दिया 
है। समस्त छायावादी चेतना को विशाल पट पर अ्स्तुत करते हुए पन्‍्त ने 
सन्‍्ततोगत्वा यही स्वीकार किया है कि--“इसमे सदेह नही कि तथा कथित 
छायावार मात्र चित्रमापामयी अ्रत्रिश्यजना शैली या सन्‍्तो की आध्यात्मिक 
प्रनुभूृतियों की अनुक्ृति, रहस्पवादी कल्पना या पश्चिम से उथार ली गई 
स्वच्छ तावादी, व्यक्तिनिष्ड, विद्रोहमरी ग्रात्माभिव्यक्ति ही नही है, वह नवीन 
प्रन्न सोच्दय से प्रेरित कला वाघ के दीपदान पर चतुदिक नवीन जीवन- 
सौदय था भाव-प्रताथ वसेरनी हुई चेनना की ऊध्वमुल्य शिखा है जो 
ब्यापक्र विश् ऐक्य तथा लोक ताम्य के अजस्त्र स्नेह-घार से पोषित भूतिमान- 
मानव-मगल् का काव्य है। छायावाद मध्य-युगो के कुहासे से मरे आकाश मे 
सोये हुए, परलोकवादी, जीवन-निपेध कुण्डित आत्ममुक्तिकामी अध्यात्म 
को धुन जीवन-सक्रिय बनाकर मानव-मन तथा घरती के जीवन के मिकट ही 
गही लागा उसकी ग्रन्त भ्रेरणा तथा रस-सौन्दर्य की शक्ति के कारण युग 


३ तय युग-मानस के निर्माण में भी नवीन स्फूति का संचार 
दो सका । 


पत-काव्य का विकास 
_. _गयुतिकसुग में पन्‍्त ऐसे फतवा जोवीकवि रहे हैं जो समय के साथ 
बलते नह हं-+फमी भी अपने युग को छोडा नही है। ऐसे परिवर्तित भौर 
गत्यात्मन व्यक्तिप वाले पन्‍्त जी के काव्य का विविध भूमियों से गुजरते 
जाना प्रस्वाम/विफ नही माना जा सकता है। इनके साथी कवियों में प्रमाद, 
निराजा झौर मठादेवी का व्यक्तित्य कु दुसरे ही ढंग का रहा है प्रमाद 
क्षतने फ्रनहााही लदप सेफ बेपडके पहु वे गये हैं तो निराला प्रमाज के सन्‍्से 
पर । सुपर में प्रपने कापकों प्रस्तुत क़र सफ्ते हैं। महादेवी तो पेदना मे ही 
हलि के कण सोचने में सम रजे हैं 
७ अशिपर वा की कीियो हा परिचय देते सपपर विछते पृर्ठो मे बढ़ 
(ए सखा स्पाद थे पई है, कियु बडा उसका सूप रूप में परियय देना भी 


2 नक०>ेनन-ननउसभ+;+ ३3 का» कक, 


॥ घुरिहबाइद बत + छातरदार एक पु “मूं ध्यान, पृष्द ४२ | 
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श्रावश्यक जान पडता है। प्रत्येक कृति के माध्यम से कवि का दृष्टिकोण किस 
प्रकार स्पष्ट होता गया है यह स्पष्ट हो जाने पर भी बहुत से सूच अस्पष्ट 
रह जाते हैं । पत काव्य का प्रारम्भ सर्वप्रथम १६१५-२० में उनके वीणा 
काव्य-सकलन से होता है। यह प्रारम्म छायावादी है। किन्तु पत श्राज तक 
अनेक करवटें बदल चुके है। उन्हे सक्तेपत, इस प्रकार समभा जा 
सकता है-- 

१, छायावादी काल 

२ प्रगतिवादी काल, और 

हे. आध्यात्मिक चेतना सयुक्त (कविताएं । 


छायावादी सुष्ठि--पत की भ्रारम्मिक रचनायें 'वीणा', 'पललव', 
'ग्रथि! और 'गुजन” छायावादी तत्वों से मडित रचनायें हैं।कवि पन्‍्न ने 
छाथावादी सौन्दर्य चेतना को जो निखार दिया है वह इन कृतियो मे सुरक्षित 
है । छायावाद की व्याख्या और विवेचना के दौरान यह प्रतिपादित क्या जा 
चुका है कि सौन्दये प्रेम, प्रकृति और वेदना व विस्मय भावना छायावाद की 
विशेषतायें है । पन्‍तकी 'वीणा' से लेकर 'गु जन तक के रचनाकाल को छाया- 
वादी काल माना जाता है । कवि का बाल्यकाल कुर्मा चल की सुरम्य उपात्यका 
में व्यतीत हुआ था इसलिए उनकी प्रारम्मिक कविताओं से प्रकृति प्रभ की ही 
प्रधानता है । प्रकृति प्रेम के साथ ही उसमे प्रेम, निराशा मौर वेदना को 
भी देखा जा सकता है । छायावादियो की कुशल चेतना के परिणामस्वरूप 
जो सौन्दर्य, प्रेम और प्रकृति के कल्पनामय चित्र काव्य-क्षितिज पर उत्तरे है, 
वे पत के चित्रो की पक्ति में कठिनाई से ही खड्ड हो पाते हैं । वीणा मे प्रकृति 
प्रेम है कवि द्रुमो की मृदुछ्लाया मे ही जीवन बिताना श्रे यस्कर समभना है । 
वह उसे छोडकर कही दूसरी जगह नही जा सकता है। पल्‍लव का सौन्दर्य 
प्रकृति और मानव का सौन्दर्य है। गुजन एक ऐसी सौन्दर्यपुरों कृति है कि 
उसमे हम मानसी और शारीरिक दोनो ही भ्रकार के सौन्दर्य को पाते हैं । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि वीणा से गु जन तक कवि कथ्य की दृष्टि से छायावादी 
चेतना मे जीता है। अ्रभिव्यजना की दुष्टि से भी यह काल लाक्षरिक, 
प्रतीकात्मक और कला-संचेतना का परिचायक है। पललव की भूमिका भे 


कवि ने माण्ग के जिन ग्रुणो की चर्चा की है वे सभी भु जन तक की रचनाओं 
में मिलते हैं । 


प्रगतिवादी देतना का प्रारम्भ 'युगान्त' से होता है। इस कृति का 
नाम ही एक युग की समाप्ति की घोषणा करता जान पडता है। यह वह 
कृति है जब कवि छाया-स्वप्तो की दुनिया से निकल कर घरती पर आ्ाने को 
ललचा रहा है । पत की प्रगतिवादी रचनाओ में जिस सामाजिक चेतना, 
सगलमयी अभिलाषा जौर व्यावहारिक दर्शन-प्रणाली के दर्शन होते है वह 
युगात-यु गवाणी और ग्राम्या मे प्रतिफलित दिखाई देती है । इन तीनो ही 
कृतियों मे कवि मसाकर्मवादी, व्यवहारवादी और भमौतिकवादी रूप में आता 
दिखाई देता है । इतने पर भी यह नही कहा जा सकता है कि कवि पूर्रतया 
भौतिकवादी है | वह मौतिकवाद को भी सशोधन के साथ स्वीकार करता है । 


४४ आचुनिक कवि 


#दुम नई चेनना के प्रति पते का चौद्धिक आआऊर्पण हुआ है। जोपितों के प्रनि 
सहानुभूति जगी है यौर शोषण के विरुद्ध भावुक विद्रोह | इसलिए वे विचारों 
से पूर्णंयया माक्सवादी नहीं वत पाये, उनके इस बौद्धिक जागरण मे 
प्रगतिवादी विचारधारा के पर इन्द्वात्मक दरशेन की प्रेरणा का अभाव है 
किश्तु भ्रारम्मिक युग की कल्पना और एकान्त सौन्दर्य भावना से हट केट 
कवि जन जीवन की शोर भ्राकपित हुआ है । उसने ग्राम की पीडित और उपेक्षित 
जनता के चित्र खीचे और उनके प्रति बौद्धिक सहानुमूति दिखाते हुए शोषण 


के विरुद्ध और सवयुग की प्रशसा मे अपने उद्गार अ्रकंट किये। इस य्रुग को 
युगवाणी ग्राम्या प्रतिनिधि रचनायें हैं ।”” 


प्रगतिवादी चेतना से सयुक्त इन भावनाओं की वाहिका कविताशओो की 
भापा व्यावहारिक है । थुभवाणी की भाषा यद्यपि सूक्ष्मता झौर विश्वेषण 
जुस से युक्त है, किन्तु प्राम्या मे मुहावरे और लोकोक्तियो की मरमार है। 
कृषि इस युग में सधिक्त सरल और व्यावहारिक इसलिए वन गया है कि 
उसकी सवारी स्वप्तो री छाया से उतर कर घरती पर झा गई है। लोक 
जीवन और मगलाशा-समन्वित ये कृतिया इस युग की प्रगतिवादी चेतना की 
परिचापिका हैं । प्रकृति का पुजारी पत्त यहा लोक-प्रेम और मानव प्रेम का 
वाहक वन यया है । “मच तो यह है कि पल्‍लव में शब्द-माधुर्य ने कवि को 
बहुत मोह लिया था । भावों के साथ उसका सतुलन ग्रुड्जन में शुरू हो जाता 
है, जो युगात में गम्मीर होकर आगे युगवर्णी में कवि को अखरने लगता है। 
यहा तक कि वह अक्सर लिरिक (॥.9घ०) भावना को निलाजलि तक दे देता 
है। वह पहले की कोमलता कही खो जाती है प्राम्या मे वह भी 
एक त्तरह से फिर लौट भ्रात, है, यानी स्‍प्रौद और गमीर होकर ॥-- 
(शमशेर बहादुरसिह) 


भ्रध्यात्म युय का प्रारम्म स्वरणंकिरण और स्वर्णाघूलि से होता है । 
स्पष्ट शब्दों मे यह काव्य कवि को विकास-यात्रा का उत्तमोत्तम शिखर है 
जिनसे पर झाकर समन्वयवादी चेतना से मेल-जोल करता दिखाई देता है। 
स्वशकाव्य के प्रारम्मिक क्षणों मे ही कवि अरविन्द से प्रभावित होता है और 
उसके दर्शन को हृदयगम कर अपनी सत्र वाछित समन्वयवादी चेतना को पा 
लेता है। कहने की आवश्यकता नही कि कवि ने अपने दर्शन का ग्राधार 
अरविन्द दशेन को ही पाया है। उन्होंने स्वय स्वीकार किया है--' अरविन्द 
के जीवन-दर्शन में मुझे पूर्ण सचोष प्रप्त हुआ है । उनसे अधिक व्यापक्र, ऊध्टव 
दया अतलस्पर्ी मे व्यक्तित्व, जिनके जीवन-दर्शन में अध्यात्म का सूक्ष्य बुद्धि- 
अग्राह्म सत्य नवीन ऐश्वर्य तथा महिमा-से मडित हो उठा है, मुझे दृपर' ऊही 

देखते कस नही मिला है। विश्व कल्याण के लिए श्री अरविन्द की देव को 
मैं इनिहास की सबसे चडी देन मानता हूँ । इसमे संदेह नहीं कि श्री प्रस्विन्द 
के दिव्य जीवन दर्शन से मैं अत्यन्त प्रमावित हुआ हू । श्री अरविन्द प्र श्रम मे 
बोपजुक [जन्‍्तर संगठित) वातावरण क्र प्रमाव में, कष्व मान्यताओं सम्बन्धी 
मेरी भनेऊ श्ायें दूर हुई । स्वर्णक्तिर्ण और उसके बाद की रुचतारों में 


है 
र 


झ्राधुनिक कवि प्‌ 


यह प्रभाव मेरी सीमाशों वे तीतर, किसी ने किसी रूप में प्रत्यक्ष हो 
दृष्टिगोचर होता है ।” 


पिछले पृष्ठो में स्वर्णकिरण, स्वर्णघुलि, उत्तरा, प्रतिमा हादि कृतियों 
के विवेचन में इसी प्ररविन्दवादी चेतना फ्ो रूपाकार दिया गया है। यहा 
फेवल एतना सकैत पर्याप्त है कि समन्वववादी चेतना का ही परिणाम है कि 
इन कफृतियों की सर्जना हुई है। भौर कवि का प्रमीष्ट रहा हे आध्यात्मिक 
भानववाद । 'सर्वोदिय शीर्षक रचना इसका प्रमाण है-- 
मरचना का भूतिवाद युग, 
हुआ विश्य-उतिहास भें उदित ॥ 
सहिष्युता सदमाव श्ाति के, 
हो मत सस्कृत धर्म समस्तरित | 
यूथा पूर्व पश्चिग का दिश्श्नम, 
मानवता को करें ने सण्दित । 
बाहनयन विज्ञान हो महतू, 
अग्तेदृष्टि जान से ग्रोशिव । 
एक निशचिन्न भरणी का जीवन, 
एव मंजुजना का संधर्षण ॥ 
मिपुल ज्ञान पग्रए भवन्यथ का, 
विश्व ज्ञेम फा करें उन्तयन ॥ 


कहते थी झावश्यपता नही कि कि घिशा मो अधिल मानदता के 
भैदों वो मिट कर एड विश्य-समस्कातद हे मिर्मारण मे जिए उत्पृत्त हैं, पर्य 
ओर पश्चिम ये देश-भे३, विज्ञात प्रौर शान के बुद्धितीई भरी” धररी भौर 
गानगता में साहइकतिक भेद मो घर चेतश के समसययन्‍्यूत्त से जोड़ हर 
विश्कचपस्कृति का यह घरम उत्पन चारा है । एयर शिरगा में 
प्रह। ऐोौर जीरन + प्रति प्रष्योमि'ग ण्ा्ंण है। धनुभूति घोर विएप 
गत प्रभुरता है, सोच सौदधप वी जस्बवा ) स्यूसतों है। हपयशों विनर भे 
पपिषद मी भायजासो से प्रददथ घधि खहशदानिए चेपवोद्धास कै णिदादे हैं । 
एस प्रहूति दी घेतना मं आऑति द्रव ही राथा #४। हस्शन्पर्वि मे 
साधातितय फ्त्याम ही रगताएओं भी 7 ३ बतिती हश ऐसी _ी “चद़ा है । दिससमे 
बारे वो सारोरित बदिय व रोछ मि: बदियत को दरिट से दैशगये का 
धाराओं + | (४7 था िस र गएर में मानी, अभएाया २०४४ २० 7३ 
गो शिष्य की दगटि न परष्ट 7709५ 44 पहव कोश 
इन शरण 3. 


दे श्प्रो न 
हक बा दूः 
दूर | शार। फौए हतर पक्ची था शहम दिए 


7४ 3 ये गाउशाओ कद 6 ३० 7 हपड बापुर राहशएणद र पर 
अं कं 2 276 को 2 बम 
पर अं घ5 पा कक हा र 804 न्हाह >ऊ ० *् रा प्रा हवस र 45 हर 
है हर , हर पु टए वा, छह लो 5 55 4 ती हम हनन अललल 
बीज यु शेफिक रे अ ूलकर अलवृसत 5 धर 

डे 
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इन कृतियों के अनन्चर हम पनर काव्य का उन दो कृतियों को भी 
देखते हैं जो 'कला और बूढा चाद' व लोकायतन के नाम से प्रसिद्ध हैं ! इनमे 
पहला कृति प्रयोगशील तत्तवों से मडित है ।_ इममे कवि प्रयोग की घरा पर 
उतरता दिखाई देता है। लोकायतन एक ऐसी कृति है जिसमे पिछले दोनो 
तीनो युगी की कला-चेतना का सम्मिलित झ्ाकर्षण दिखाई देता है । इनका 
विस्तार से विवेचन कृतियों के मुल्याकन मे किया गया है । 


निष्क प॑ रूप मे यही कहा जा सकता है कि कवि पत्त ने अपनी क्ृंतियो 
के माध्यम से अपने विरास की कहानी को स्पष्ट किया है | पत की कृतियों 
का भ्रध्ययच (जो पीछे किया जा चुका है) एक प्रकार से उनके काव्य विकास 
का ही द्योतक है । उसकी पुनरावृत्ति न हो, इसलिए यहा पत्षेप मे काव्य- 
विकास के सूत्रों को सूक्ष्मत स्पष्ट किया गया है। यहा केवल यह वताना ही 
हमारा उद्देश्य रहा है कि कवि ने अपनी कौन-कौन सी रचनाझ्रो मे किस-किसत 
पद्धति या दर्शन को स्पायित किया है। पत काव्य का विकास स्वामाविक 
और व्यावद्रारिक इसलिए है कि कवि समय की गति से कदम मिलाकर 
चलता रहा है । 


पंत का प्रकृति वश न 


आदिकाल से लेकर शञ्राज तक साहित्य मे प्रकृति के विविध रूप 
स्थापित हुए हैं । मानव से प्रकृति को विलग नहीं किया जा सकता है 
ठीक उसी तरह जैसे शरीर से श्रात्मा को ! प्रकृति की ममतामयी गोद में 
जन्म लेने वाला व्यक्ति इतना निष्ठुर भी कैसे हो सकता है। सवेदनशील 
कवि इस तथ्य को स्वीकार करते हैं । वे प्रकृति की विभिन्न राग छवियों की 
घुला नही पाते हैं। हा यह वात श्रलग है कि प्रत्येक काल के कवि ने प्रकृति 
को अनन्य छवियों को कमी अचुराय और कभी विराग से देखा हो । प्रकृति 
मानव से आ्राभन्न है तो कवि से--विशेषकर सौन्दर्य द्रष्ठा कवि से कैसे 
अलग हो सकती है ? प्रकृति के दो रूप सहज ही देखे जा सकते हैं--मानव 
प्रकृति और मानवेतर प्रकृति । 


महत्व --मानव जीवन में प्रकृति का विशेष महत्व है। महादेवी 
वर्मा ने लिखा है कि “दृश्य प्रकृति मानव जीवन को ब्रथ से इति तक चक्रवात 
की तरह घेरे हुए है । प्रकृति के विविध कोमल-परुष, युन्दर-विरूप, व्यक्त 
“हस्यमय रूपो के ब्राकर्षण-विकर्षण ने मानव की बुद्धि शर हृदय को कितना 
विस्तार और परिष्कार दिया है इसका लेखा जोखा करने पर मनुष्य प्रकृति 
का सबसे अधिक ऋणी ठहरेगा । वस्तुत सस्कार क्रम में मानव जात्ति का 
भाव जगत ही नही उसके चिन्तन की दिशायें भी प्रकृति से विविध स्पात्मक 
प+चय द्व।रा तथा उससे उत्पन्न श्रनुमूतियों से प्रमावित हैं। मानव का रुदन और 
हास, झानन्द और पीडा सव उसकी ही घरोहर हैं ।” इस कथन मे प्रकृति का 
महत्व निहित है। लेखिका महादेवी ने बताया है कि मानव और प्रकृति विलय 
नहीं हू ! कारण इनका महत्व अवरेनीय है । प्रकृति की महत्ता का उद्घाटन” 
डा० किरण कुमारी गुप्ता ने मो किया है। प्रकृति से ही सम्बन्धित अपने: 
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शोघ[प्रवन्ध से वे कहती है--“आरम्भ से ही प्रकृती अपनी ममतामयी ब्ोड मे 
४ नव को घारण करती कौर उसका पोषण कब्टी है। वायु व्यजन करता 
निर्भरो का कल कल शब्द सगीद सुनाता, नक्षत्रगणा ग्ुपच्ुुप कहानिया कहते, 
कलिका चुटकी वजा कर पास बुलाती, चन्द्रिका खिलाविलाकर हस पडती, स्ये 
श्रपनी ज्योति विवीर्ण कर देता और शीतल, भन्द सुगन्धित समीर तवीन 
स्फति का सचार कर देता ।” “* -“ ““ कल कल निनादिनी सरितायें, परी 
जगत की कथाये कहते हुए सितारे, श्रज्ञात लोक का रहस्य बतलाता हुआा 
चाद, सुनहरे तीर बरसाती हुई जयलक्ष्मी सी उपा दिवसावसान का लोहित 
गगन मेघ भरा आसमान से परी के समान घीरे धीरे उतरती हुई सध्यारानी, 
अहार की बयार, हठीली कलियो को मनाता हुआ नशीला भ्रमर कहीं दूर 
डीले पर खड़ा हुआ पारिजात का वृक्ष कवि से भ्रनदेखे नहीं रह सके ।” 


झ्रादिकाल मे प्रकृति का सौन्दर्य कवियो की नजर को विशेष 
अभमावित नही कर सका । कारण उस समय की परिस्थिनिया प्रकृति के 
कोमल पक्ष के अनुकूल नही थी । सच भी तो है उस समय का युग शूल का 
युग था, फूल का नही । असिघाराओ की भनभताहट उस समय के साहित्य 
पर हावी हो रही थी फिर ऐसी स्थित्ति मे कविगण मधुपो की ग्रुनगुनाहुट को 
कैसे सुन सकते थे । परिणाम यह हुआ कि हिन्दी साहित्य के झ्लादिम युग मे 
प्रकृति को वह सम्मान नहीं मिला जो उसे आगे की रचनाओं भे मिल गया । 


भक्तिकालीन काव्य मे कवियों को कुछ अवसर अ्रवश्य मिले जब 
कि प्रकृति के विविध रूपो का वन समव था। “सग्रुणवादियों ने ब्नज की 
लता-पता, गोवर्धन कालिन्दी कूल कदम्ब की डालो के मनोहारी चित्र खीचे 
हैं। उधर अ्रयोध्या मे भी सरयू बहती दिखाई पड गई, चित्रकूट नजर पड 
गया, दण्डक अरण्य भी श्रनदेखा न रह सका । इधर तिगुंणवादियों ने भी 
अपनी उलठवांसियों की वशी प्रकृति के रन्त्ो से ही फूकी। उन्हें कभी 
पानी मे लगी हुई आग, पेड पर चढती हुई मछलिया, सरोवर में नाल तक 
डूबी हुई कुम्हिलाती हुई कमलिनी तो कभी मान सरोवर मे तैरते हुए हुस 
० द्लो वाला खिलाहुशा कमल, अपनी ओर इशारा दे देकर बुलाने 
लगे ।” 


“रीतिकालीन कवि तो मानव एवं उसके कृत्रिम व्यापारों का ही 
गायक था, मनुष्येतर प्राणी अथवा अचेतन वस्तुओं का नही | ऊक की लचक 
कच्ुकी की कशमकश एवं हृदय की कसक उसके ध्यान को घर की देहलीज 
नहीं लाघने देती थी, पर प्रकृति को पूर्णतया विसार देना भी तो 
कृतध्नता थी। फलत आचार्यों ने श्रपती मा की स्तुति तो की, पर बचे हुए 
शब्दों मे उनके लिए कही भो देश, नगर, वन, भूत-प्रेत, रवि, शशि का 
वर्णन ही प्रकृति चित्रा हो जाता । इतना हो क्यो अपने शिष्यो को अनुभूति 
के अमाव मे विलखता देख कर आचार्य ने पुकार लभाई फ़ि ये जहा चाहें 
चनो का बरणुन कर दें । इसमे कोई जोखिम नहीं पर उन वेचारो ने वन भी 
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तो देखा हो । अत महमे रहे झ्ाचार्णग झो उन पर बडी दया आई भौर वन 
की वस्तुओं ग्रिनाने लगे-- 

सुरभि, इव वन जीव वहु चूत प्रेत मय भीर । 

सिल्‍ल भवन, वल्ली, विटय दल-वरनहु मति घीर ॥! 


झाधुनिक काल पे प्रकृति को उपेक्षित नारी के पद से हठा कर 
सदाशया और सम्मान्या के पद पर प्रनिष्ठित किया | भारतेन्दु ने प्रकृति की 
पर्याप्त महत्व दिया, भले ही वे अलकारों के मोह में आकर प्रकृृति-वर्णन 
भे रमे हो। 'तानि तनून तट तमाल तरुवर बहु छाथे' जैसी पक्तियो में यही 
बात्त है। श्रीचर प/ठक उस समय के सदसे अच्छे प्रकृति चित्रवार थे । 
उन्होंने कश्मीर सुयमा' नामक रचना के माध्यम से अपने प्रकृति प्रेम को 
प्रकट किया ! उनकी ये पक्तिया देखिये-- 
“प्रकृति यहा एकान्त वैठि निज रूप सवारति 
पल-पल पलदति सेस छुनिक छवि छित-छित घरती। 
विमल अ्रम्वु सर मुकुरन मह मुख विम्ब निहारति, 
अपनी छवि प॑ मोहि आप ही तन मन वारती | 


द्विवेदी युग में द्विवेदी जी ने कवियो को प्रकृति वर्णन की ओर प्रेरित 
किया । उन्होंने नो कवियो को अच्छी खासी फटकार वताई और इहा- चींढीं 
से लेकर हाथी परयेन्त, जल अनत जआाकाश अवत पृथ्वी, सभी से उपदेश 
मिल सकता है श्लोर सभी के वर्णन से मनोरजन हो सकता है फिर क्या 
कारण हैं कि इन विपयो को छोडकर कोई-कोई कवि स्त्रियों को चेंप्टात्रो 
का वर्णुन कन्‍ता ही कविता की चरम सीमा समभते हैं ।” इस फटकार का 
परिणाम यह दिकला कि हरिश्नौध, गुप्त और रामनरेश त्रिपाठी जैसे कवियों 
के प्रकृति की भिन्‍न छवियों को कागज पर उतारा । ऐसी पक्तियो को देखिये 
जा भ्रे रणा वनक्तर कवियों के लिए वरदान भिद्ध हुई । 
कविता वहू हाथ उठाये हुए, 
चलिए कविवृन्द बुलाती वहा | 


है छायावादी युग मे तो श्रकृति की ओर सजल बौर स्विग्ध दृष्टि से 
देखा गया । पीछे की उपेक्षा छाबवाद में मनता और मोह में वदल बगई। 
हर हि नियला और महादेवी को कल्पना-कानन की दानी भ्रकृति 
हे । 


_पत झौर प्रकृति--पत को प्राच्भ से ही प्रकृति से अनुराग रहा है । वे 
भकृत्ति के सहारे ही अपने व्यक्तित्व और कृतित्व को विक॒मित करते रहें हैं । 
उनकी काव्य चेतना का श्रेरणा-विन्दु ही प्रहति रहा है । आधुनिक कवि 
वी मूमित्रा इस प्रकृति मोह को साक्षी है। पन्‍्त प्रारम से हो प्रकृति के 
पुजारी रहे हैं। कविता करने की प्र-र॒मुक्के सव से पहले प्रकृति निरीक्षण से 
म्ली हैं, जिसका श्रेय मेरी जन्मनूमि द्र्मा चल प्ररेश को है । कवि जीवन 
मे यहने मो मुझे योद है, मैं घंटो एकान्त में बेंठ प्रकृति के दप्पो को एक-टक 
देखा करता था, जौर कोई अन्नात बाकर्ष मेरे नोतर एक अव्यक्त सौन्दर्य 
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का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था । जब कभी में आखें 
मू दकर लेटता था, तो वह दृश्यपट, चुपचाप मेरी आखो के सामने घूमा करता 
था । अब मैं सोचता हू कि क्षितिज मे सुदूर तक फैली एक के ऊपर एक _ 
उठी ये हरित नील धूमिल कूर्मा चल की छायाकित पंत श्रे खियाँ जो अपने 
शिखरो पर रजत मुकुट हिमाचल को घारण किये हैं और भ्रपनी ऊचाई से 
झाकाश की अ्रवाक नीलिमा को और भी ऊपर उठाये हैं, किसी भी मनुष्य को 
झपने महान नीरव समोहन के आएचरय मे डुवाकर कुछ काल के लिए भ्रुला 
सकती हैं और यह शायद पवंत प्रान्त के वातावरण का ही प्रभाव है कि मेरे 
भीतर विश्व और जीवन के प्रति एक गभीर आशचर्य की भावना, पर्चत ही 
की तरह, निश्चित रूप से अवस्थित है । प्रकृति के साहचर्य ने जहा एक ओर 
मुझे सौन्दय, स्वप्त और कल्पनाजीबी वनाया, वहा दूसरी ओर जनभीर भी 
बना दिया है ।7* 


कहने की आ्रावश्यकता नही कि पत ने प्रकृति को महत्व दिया है और 
इसी महत्व के दौरान वे प्रकृति के कवि माने गये है । पत॒ को प्रकृति से और 
प्रकृति को पन्‍त से अलग करना आसान काम नही है । प्रकृति का यह मोह 
पन्‍्त की प्रारभिक रचनाओो मे देखा जा सकता है। वीणा और पलल्‍लव का 
कवि पूरणंत प्रकृति का ही कवि है | प्रकृति निरीक्षण से कवि को अपनी 
भावनाओं की अभिव्यक्ति मे सहायता मिल गई है । कवि का कथन है कि 
प्राकृतिक चित्रस्यो मे प्राय मैने अपनी मावताओ का सौन्दर्य मिलाकर उन्हे 
रजन्द्रिक चित्रण बनाया है। कभी-कभी मावनाओ्रो को ही शाकृतिक सौन्दये 
का लिवास पहना दिया गया है प्रकृति को मैने अपने से श्रलग सजीव 
सत्ता रखने वाली न री के रूप मे देखा है । कभी मैने जब प्रक्ृति से 
तादात्म्य किया, तब मैने अपने को भी नारी के रूप मे अर कित किया है | मेरी 
प्रारभिक रचनाओ मे इस प्रकार के हिप्नोटिज्म के अनेक उदाहरण सिलेगें । 


पत प्रकृति के कोमल पक्ष के ही पुजारी बन सके है। श्रपवाद 
स्वरूप 'परिवर्तत' जैसी कविताओं मे वे उसके परुष रूप की ओर आकर्षित 
हो सके हैं। कारण कवि सघर्षिय और निराशावादी नही रहा है । यदि ऐसा 
होता तो उसे #च४(ए७९७ र०त पर 000 2096 (98७ वाला कठोर रूप जो 
जीवन विज्ञान का सत्य है उसे श्रपनी और झधिक खीचता । वीणा की प्रकृति 
परक कविताओं में छोटी-मोटी प्रकृति +ी वस्तुओं जैसे फूल पत्ते, चिड़िया, 
बादल, इन्द्रधनुष, श्रोस-तारे, नदी, करने, उथा सन्ध्या, कलरव, मरमर और 
निशा आदि का वर्णोत मिलता है-- 
छोड द्रमो की भृदु छाया 
तोड प्रकृति से भी माया । 


वाले तेरे बाल-जाल में कैसे उलका दू लोचन ? “उस समय का 
मेरा मन सौन्दर्य-ज्ञानग उन ओसो के हसमुख वत सा था जिस पर स्वच्छ 
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निम्मल स्वप्नो से मरी चादनी चुपचाप सोयी हुई हां । उस शीतल वन मे जंसे 
श्रमी प्रमात की सुनहली ज्वाला नहीं प्रवेध कर पायी थी ।” पलल्‍लव प्रकृति 
का ही काव्य है । प्रकृति सौन्दर्य झौर प्रकृति प्रेम की अभिव्यजना पल्लव मे 
झधिक प्राजल और परिपक्व हूप में हई है। वीणा की रहस्य प्रिय वातिका 
परिवर्तन के द्वार पर प्रा खडी होती है । सोने का गान, निर्भर गान, मघुकरी, 
निर्करी, विश्व-वेजु-दीचि विलास आदि रचनाओं मे वह प्रकृति के रग जगत 
में अभिनय करती सी दिखाई देती है । पल्‍लव की यह रचना देखिये-- 

मेरा पावन ऋतु सा जीवन 

मानस-सा उमड़ा अपार मन्र 

गहरे, घुघले, छुले सावले 

मैघो से मरे नयन । 

इन्द्रधनूप सा आशा का सेत, 

ग्रनिल में अटका कमी अछोर, 

कभी कुहरे-सी घूमिल घोर 

दीखती भावी चारो भोर । 

पतलव की आसू कविता भी ऐसी ही है। पल्‍लव की प्रद्ृृति के मीनर 

किसी रहस्यमय सत्ता को स्वीकार किया गया है। मौन लिमत्रर इसका सफल 


34 हर्ख है। “नक्षत्र' भर 'वादइल' मे प्रकृति वर्णन उत्प्रक्षा अलकार के 
सहारे किया गया है । 


गु जन में कवि घरती पर आकर विहार करने लगता है । परिणामत 


चह अकृति में मानव जीवन की छाया देखता है! 'लाई हू फूलो का हार, 
लोगी मोल लोगी मोल! मे प्रकृति स्वय तोनो प्रधान ऋतुप्रो के सौन्दर्य का 
न जैन 


न करती है भौर अन्त में कुछ भी आज मे लू गी मोल उत्तर देकर प्रकृति 
की अकय विक्रय शीलता का परिचय मिलता है । एक तारा और नौका 
“दर 3 जन की ऐसी उविताए हैं जिनमे प्रकृति के सुन्दर चित्र तो हैं किन्‍्नु 
एक उदासी सर्वत्र विद्यमान है। 'चादनी' भी पत॒ के लिए जग के दुल ेन्य 
अपने पर एक रगया जीवन बाला है बुगाद एक ऐसी रचना है जो बुग की 
समाप्ति की सूचना है । इसमे कवि यही कहता है कि जीवन का रस लो, 
वहीं उर्दोत्तिम लक्ष्य है। युवान्तर को सर्वाधिक प्रभावित करने वाली रचना है | 

वासो का झुरमुट 

संध्या का ऋटमुट 

हैं चहक्त रही चिडिया 

टीवी-डीचु-ट हु द्‌ 
युगपाणी में कवि हू उृष्टिक्रोण बदला हुआ दिसाई देता है । यह 


यहा धार र॒ यथाय की बारहो मे उन्दश्ट 


7 उतर जाता दे । उसने स्वय कहा है--झुग- 


है! 


का मे प्रात टेंटे-मेडो कलजों हू टी दहनियों के उन का दूर तक फैता हुमा 
दाणति दीरगनि चगा पिहाप से जे मं 


पैप्य रे देते, किराये स्व 
इबय दाता कह 
ज् 
ध 


चअमद सरन्‍्नमात ही छुनह वी 
लपदी हुई हैं जहा घोसे के ऋर्ने 


आधुनिक कवि ५१ 


हुए अश्र्‌ भ्रागत स्वर्णोदिय की आ्रामा से हसते हुए से दिखाई देते है।” कहने 
की भ्रावश्यकता नही कवि पन्त का दृष्टिकोण प्रकृति के प्रति बदल गया है। 
यो कुछेक प्रकृति परक कविताएं भी इस सकलन में है। कवि प्रकृति के प्रति 
कहता है--- 

हार गई तुम 

प्रकृति 

रच निरूपम 

सानव कृति । 

निखिल रूप रेखा स्वर 

हुए निछावर 

मानव के तन, मन पर 

घातु, वर्ण, रस, सार। 

चिन्तन के क्षेत्र मे वौद्धितता की श्लोर कवि का भुकाव रहा है 

परिणामत प्रकृति वर्णानात्मक नही है वह तो प्राकृतिक शक्ति के रूप में प्रयुक्त 
है । 'ग्र।म्या” मे प्रकृति का अनुपम ज्यू गार है, भले ही वह लोक जावन से 
सप्रक्त हो । 'प्राम्या' की 'ग्राम श्री मे गावो की सब्जी, पौधे और पक्षियों तक 
के रम्य वणुंन किये गये हैं। फैली खेतो मे दूर तलक मखमल की कोमल 
हरियाली से लेकर फूले फिरते हो फूल स्वय उड उड वृन्तो से वुन्तो पर तक 
में प्रकृति का सौन्दय देखते ही बनता है। ग्राम्या की सध्या के बाद कविता 
भी प्रकृति चित्रण की दृष्टि से बडी महत्वपूर्ण रचना है| स्वर्ण किरण और 
स्वणंघूलि मे प्रकृति केवल प्रतीको का काम देती है । यहा पर उसका वैसा 
विशद वर्णान नही हो सका है जैसा कि पलल्‍लव क्रालीन कविताश्रो मे मिलता 
है । स्वणंं किरण मे हिमालय का वर्णन लीजिए तो स्पष्ट हांगा कि प्रकृति 
प्रतीकवत्‌ रह गई है । प्रभात का चाद शीर्षक रचना की ये पक्तिया भी 
देखिये । 


नीलपक भे धसा श्रश जिसका उस श्वेत कमल-सा शोभन 
नभो नीलिमा मे प्रभात का चाद उनीदा हरता लोचन 
इसमे वह न निशा की आभा, दुग्ध फेन सा यह चव कोमल 
मानवीय लगता नयनो को स्नेह पकक्‍व सकरुण सुख मण्डल । 
यह वर्णन सूचित करता है कि कवि मानव की याद करता 
दिखाई देता है । स्वरंधूलि की प्रकृति के विषय मे शातिप्रिय हिवेदी ने 
लिखा है कि यहा कवि के अ्रद्ध चेतन मे लामार्क की परिस्थितियों के श्रनुकूल 
अपने ग्रापको ढाल लेते वाले ऊट वी लचीली गर्देन मे जिराफ की सख्त 
ग्देत का विकासवाद विषयक सिद्धान्त झाक रहा है। प्रकृति के सृक्ष्म,मस्ह॒ण, 
मधुर पक्ष मे जाकर भ्रव एक वौद्धिक स्थिति प्रज्ञता श्रा गई है। 'कोटन की 
टहनी' मे पन्त ने लिखा है--पौधे ही क्या मानव का भी यह भू-जीवी नि सशय 
ओर चादनी को देखकर अ्रव नौका विहार वाला उल्लास भी लुप्त हो गया 
है और स्थविर ओऔदासीन्य छाने लगा है, यथा-- 
झरद चाँदनी । 
विहस उठी मौन अतल 
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नीलिमा उदासिनी | 

जगी कुदुम कलि थर [पर 
जगे राम सिहर-सिहर । 
शशि-अ्रसि सी प्रेयमि स्मृति 
जगो हृदय-ह लादिनी । 


युवपथ में कवि का दृष्टिकोण पर्याप्त बदला हुआ है, किन्तु फिर भी 
कवि कमी-करमी झपनी रोमाटिक भावना को प्रकाशित कर ही देता है । 
'ानसी” की पक्तिया इसी रगीलेपन को उद्यादित करती है । '“प्रत्तर घना 
शीर्षक से लिखा गया गींत भी प्रकृति के इसी रोमाटिक मूड को व्यक्त करता 
है। श्री भातिप्रिय द्विवेदी ने लिख, है कि इपर पन्‍ल में प्रकृति और मनोमावो 
का ऐसा उत्कृष्ट समन्वय यहुत कम मिलता है। “युगान्तर' में मी 'युगवाणी 
की तरह से ही वौद्धिकता की अपेक्षा प्राध्यात्मिक दर्शनामास वाली चिन्ता 
का कुहासा फैला हुआ्रा है। कदि का वाल-प्राकृतिक भाव जैसे निश्नान्ति प्रधिक 
शिक्षित श्रयवा यो कहे कि निरोहित सा हो गया है । यहा आकर पत्र जीवन 
और जगत की समस्याञ्रो मे समन्‍्वयात्मकर समाधान खोजने में लगे हैं । 


उत्तरा मे आकर सासारिक विपाद का भाव पर्याप्त गहरा हो गया 
है। इतने पर भी शरद ऋतु के तीन चित्र 'शरदागम', शरद-चेतना प्ोर 
शरदश्री' शीर्षक से मिलते हैं । ये प्रकृतिचित्र रमणीय अवश्य है, किन्तु फिर 
भी प्रतीकाश्चित होने के कारण बहुत ज्यादा मनोहरता नही भा पाई है । कही- 
कही पल्‍लव की प्रकृति वर्णन की शब्दावली भी दिखाई दे जाती है-- 


मर्मर करते तरुदल मर्मर 
कलकल भरते निमल निर्भर । 
कुह कुह उठती कोमल ध्वनि, 
गु जन रह रह मरते मघुकर । 


कला और बूढ़ा चाँद में भी प्रकृति को कुछ रचनायें दिखाई देती है । 
सबसे वडी वात तो यह है कि कवि पन्‍्त अपने लोकायतन मे भी प्रकृति से 


अलग नही हुए हैं। 'ग्राम्या' के संदर्भ से ही इन पक्तियों को पढ़ा जा 
सकता है-- 


अब गदराये बने तरुझो पर । 
गध मत्त मडलाते अलि दल । 
सूघ आम्र मजरियो का मुख । 
जाग रहे गा-या नर कोयल । 


इसके साथ ही इन पक्तियों को भी पढिये प्रकृति का शुद्ध रूप दिखाई 
देता है। कवि की दृष्टिगन सूक्ष्मता इस वर्णान मे देसी जा सकती है ! 'लोका- 
यतन' की ये घक्तियों अविस्मरणीय हैं-- 

आस-पास थे खेत, सुद्दाती 

खडी अगूठे के वल अरहर, 
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मरमाता चाँदनी रात मे 
अलसी के फूलो का सागर | 
गोरी मारो पर परियोसी 
सुरंग तितलिया फिरती चचल 


प्राय कहा जाता है कि पत का भ्रकृति प्रेम उनकी परवर्ती रचनाश्रो 
में समाप्त हो गया है, किन्तु प्रोफेसर हरिचरण शर्मा ने अपनी कृति समीक्षा 
और मुल्याकन मे लिखा है--यदि कुछ गहराई से देखें तो यह पघरकृतिगत 
सौन्दर्य आगे की 'ग्राम्या', अतिमा, “'उत्तरा' और यहा तक कि लोकायतन 
में भी विद्यमांन है। लोकगयतन महाकाव्य के अनेक स्थल ऐसे हैं जहा प्रकृत्ति 
का स्वरूप 'पल्लव' और 'वीणा' की कविताओं की तुला पर टिक सकता है । 
रूप रण का उतना ही वैभव भर उल्लास इस महाकाव्य मे है. जितना कि 
इनकी प्रारभिक प्रकृति परक कृतियों में ।” 


विविध रूप-प्रकृति को काव्य में कई रूपो मे प्रस्तुत क्रिया जाता है । 
कभी तो उसके परुष रूप को और कभी कोमल रूप को वर्शित किया जाता 
है | इतना ही नही प्रकृति वर्णन के विविध रूप को कवियों ने अपने काव्य में 
अपनाया है । प्रकृति वर्णान की पद्धतिया इस प्रकार हैं-- 


१. आलम्बन रूप २ उद्गीपन रूप हे. अ्रलकार रूप ४ रहस्यात्मक 
रूप ५ उपदेशात्मक रूप ६ मानवीकरण ७ बिम्ब-प्रतिबिम्ब रूप 
८, पृष्ठभूमि के रूप ६ प्रतीक रूप १० मानवीय भावनाओं की सहचरी के 
झूप ११ दृूतिका के रूप । 


१ आलस्‍स्बन रूप -आाचाये रामचन्द्र शुक्ल प्रकृति के आलम्बन वर्णन 
के बहुत पक्षपाती थे। उन्होने कहा था कि भ्रनत रूपो से मरा हुआ प्रकृति का 
विस्तृत क्षेत्र उस 'महामानव” की कल्पनाओ का अनत प्रसार है। सूक्ष्मदर्शी 
सहृदयो को उसके भीतर नाना ।वो की व्यजना मिलेगी । नाना रूप जिन 
नाना भावों की सचगुच व्यजना कर रहे हैं, उन्हें छोड अपने परिचित श्न्त 
कोटर की वासनाश्रो से उन्हे छोपकर एक भूठे खिलवाड के ही भन्‍्तर्गंत्त 
होगा । यह बात मै स्वतस्त्र दृश्य विधान के मम्बध मे कह रहा हू जिसमें 
दृश्य ही प्रस्तुत विषय होता है । जहा किसी पूर्व प्रतिष्ठित भाव की प्रवलता 
वज्यजित करने के लिए ही प्रकृति के क्षेत्र से बस्तु व्यापार लिए जायेंगे, वहा 
तो वे उस भाव में रंगे दिखाई ही देंगे । पद्माकर की विरहिणी का यह कहना 
कि “किसुक गुलाव कचनार भर भ्रनारत की डारन णै डोरत श्र गारन के 
पुज हैं. ठीक ही है किन्तु बरावर इसी रूप मे प्रकृति को देखना कक को 
सकूचित करना है । अपने ही सुख दुख के रग मे रगकर प्रकृति को देखा तो 
चया देखा ? मनुष्य ही सब कुछ नही है । प्रकृत्ति का अपना रूप भी हैं । 


पत के प्रकृति के आलम्बन रूप का पर्याप्त वर्शात किया है | हां, इस 
अणाली मे उन्होने सश्लिष्ट प्रणाली अपनाई है । यथातथ्यात्मक चित्रण की 
कमी है । पत की 'बादल', आ्रासू, वसतश्री, परिवर्तत और गु जन आदि की 


भड झ्राधुनिक कवि 


अनेक निक रचना्रो मे प्रकृति का सश्लिष्द रूप देखते हो बनता हैं । 
छुस्पति के हम ही हैं श्रनुचर 
जगत्पमाण के नी सहचर, 
मेघदुत की सजल कल्पना 
चातक के चिर जीवन घर | 


इसी प्रकार का सश्लिस्ट वर्णोन 'वाबु के प्रति! रचना की इन पक्तियो 
में देखा जा सकता है-- 
प्राण | तुम लघु-लघु ग्रात | 
नील नम के निकुज में लीन, 
नित्य नीरव निस्सग नवीन, 
निखिल छवि की छवि ! तुम छविहीन 
प्रप्तरा सी अज्ञात ! 


प्रकृति का शुद्ध वणन भी “पर्वत प्रदेश में पावस कविता की इन 
पक्तियो में देखा जा सकता है । पावस मे प्रकृति का क्षरा-क्षण परिवर्तित रूप 
इस प्रकार चित्रित किया यया है । 
पावस ऋतु थी पर्वत प्रदेश 
पल-पल परिवर्नित प्रकृति वेश 
मेखलाकार पर्वत अपार 
अपने सहस्त्र दृग सुमन फाड 
अवलोक रहा है बार बार 
नीचे जल में निज महाकार 
जिसके चरणो मे पला ताल, 
दर्णण सा फंला है विशाल । 


इस प्रकार प्रकृति के आलम्वन पक्ष का वरणणुद पत काव्य मे पर्याप्ठ 
मात्रा में मिल जाता है। यथातथ्यात्मक चित्रण की दृष्टि 'वासो का ऋरमुट 
भौर प्राम्या की ग्राम श्री विशेषोल्लेख्य है । 


२ उद्दीपन रूप--प्रकृति का उद्दीपन रूप पत काव्य मे पर्याप्त मात्रा 
में मिलता है । जिस किसी स्थल पर प्रकृति मानव भावनाओं को अधिकाधिक 
जागृत और उद्दीप्त करती है वहीं पर प्रकृति का उद्दीपन रूप चित्रित किया 
जाता है । उहीपन के श्रन्तर्गत भी व्यक्ति की मुखद और दुखद दो प्रकार की 
मनोवृत्तिया हो सकती हैं । आदि काल से प्रकृति का यह उद्दीपन रूप काव्य 
से माता रहा है। हिन्दी के झ्उइ गार-कबियो ने तो प्रकृति बाला को उद्दीपन 
के द्वारा ही अधिक व्यक्त किया है | पन्‍त दे भी कविताशो में अपनी मग्नसिक 
स्थिति के श्रतुमार अकुृति को देखा है । वियोगी कवि विपम परिस्थितियों 
प्रकृति के अत्ति विराय का अनुमव करता £ै। उस समय उसे प्रकृति के मघुर 
रूप के थ्रति आकर्षण नहीं होता है। प्रिय का वियोग जीवन का चिपाद 
उसकी समस्त सरसता का भ्रपहरण कर लेता है । कोकिल वियोग दग्ध ह्रदय 
ऊे वेदना को तीब्र करती है और वसन्त उसे उत्तप्त बनाता है । 


आधुनिक कवि ५५ 


काली कोकिल सुलगा उस्मे 
स्वरमयी वेदना का भ्रगार 
शआ्राया वभन्‍्त घोषित दिंगन्त 
करती, भर पावक्र की पुकार । 


इसी प्रकार जब वसन्‍्त की शोभा सर्वत्र बिखर जाती है तो कवि को 

उपवन के पौधे उद्दीप्त करते हैं। कवि अनुमव करता है कि उपवन अपने 
यौवन रेस को फ्लो के प्याले मे मर-भर कर पिलाता है तो नवोढ| बाल 
लहर किनारे पर जाकर थोंडा रुकती है फिर शागे सरक जाती है। श्रत 
जहा देखो वहा मिलन ही मिलन देखाई देता है। ऐसी स्थिति मे कवि के 
भ्राण व्याकूल हो उठते हैं-- 

देखता हू जब उपवन 

पियालो मे फूलों , के 

प्रिय मर-भर श्रपना यौवन 

पिलाता है मधुकर को । 

नवोढा वाल लहर 

अचानक उपकूलों के 

प्रसुनो के ढिग रुक कर 

सरकती है सत्वर ॥ 

श्रकेली श्राकुलता--सी प्राण 

कही तब करती मृदु श्राघात 

सिहर उठता कश गात, 

ठहर जाते पग् अज्ञात । 


वबसत भ्रठ्खेलिया करता हुआ पात पात को छेड रहा है, लगता है 
भौरे पागल हो गये है, उघर कोकिल अपने पचम स्वर से दिशाभओ्रो को भरे 
दे रही है तब वियोग पूरित हृदय उसे जलाये दे रहा है, जलधरो की मस्ती 
भरे दे रही है, स्वरमयी सध्या जतुगृहू के समान जलती दिखाई 
देती है। थोडी ही देर मे वात्तास चलने लगती है भर कवि प्राणो की प्राण 
का सम्पर्क प्राप्त करने के लिए ललक उठता है। उसकी प्रिया गृह-कार्य में 
दत्त चित्त है । कवि भ्रनुरोध करता है कि श्राज तो काम का वक्त नही है 
श्राज तो हमारे-तुम्हारे मिलन का समय है । कारण सर्वत्र सौरममयी स्थिति 
उत्पन्न हो गई है-- 
आज रहने दो यह गृह-काज 
प्राण ! रहने दो यह गृह-काज 
ग्राज जाने कसी वातास 
छोडती सौरम श्लथ उच्छुधचास 
प्रिये लालस-सालस वातास 
जगा रोशो मे सौ अमिलाप ।। 


इसी क्रम मे “उत्तरा! की 'शरदागम' शीर्षक रचना भी देखी और 
पढ़ी जा सकती है । 
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३ प्नलकार रूप में प्रकृति का वर्णन भी पन्‍्त ने किया है। मनुष्य 
निम्तगंत सौन्दयय प्रेमी होता है । ऐसी स्थिति से उसे प्रकृति के सुन्दर लेग्न से 
उपमान चुनने का भ्रधिकार बराबर वना रहता है । इसी पद्धति को प्रकृति 
का भ्रलकारिक रूप कहते हैं । कवि प्रकृति के उपादानो में अ्रपनी प्रिय का 
सौन्दय्यं देखते रहे हैँ । कमल मे मुख क्री सुपमा, नेत्रों में मीन फी समता, 
क्रुचित अलको में मघुपो का समूह दिखाई देता रहता है| पत छायावादी 
कवि है और छाय।वादियो की विशेषता ही यह है कि वे प्रकृति के वर्णन मे 
प्रालकारिक वर्णन को श्रपनाते रहते हैं । पनत ने भ्रपने इस प्रकार के वर्णन 
में नवीनता का परिचय दिया है । केशो के लिए परम्परागत उपमान सर्प, 
मधुप के साथ-साथ और भी नवीन उपमान जुटाये हैं । 


घने लहरे रेशम से बाल, 
मलिन्दों से उलभी गुजार, 
मृणालो से मृदु तार, 
भेघ से संध्या का झगार, 
वारि से उभि उमार, 
मिले है इन्हे विविध उपहार । 
तबण  तम से विस्तार । 


ग्रथि की शशि कला सी वाला के मुख कमल पर बैठे खनन (नयन) 
बडे ही मनोहारी प्रतीत होते हैं । आसू मे पन्‍्त जी अपने जीवन को परावस 
ऋतु से उपमित करते हैं । देखिये तो सही- 
मेरा पावस ऋतु सा जीवन, 
मानस साउमडा अपार मन, 
गहरे, घुघले, घुले सावले, 
भेवो से मेरे भरे नयने ! 
कभी उर में अभ्रगणित मृदु भाव, 
कूजते है विहगो से हाय, 
अरुण कलियों से कोमल घाव, 
कभी श्रुल पडते है श्रसहाय ! 


. ४ उपवेश प्रहण के रूप मे मी पन ने प्राकृतिक सौन्दर्य को देखा 
है । वे प्रकृत्ति को विशेष महत्त्व देते है श्रौर इसलिए कहते हैं कि मनुष्य की 
शिक्षिका के रूप मे प्रकृति बहुत बडा काम करती है। 'मानव' ने प्रकृति के 
कर-कर् में आदर्श को देखा है, पृथ्वी की क्षमा तथा सहिष्णुता से वह मुग्ध 
रह गया है, कल कल शब्द करते हुए निर्कंगो की गतिशीलता मे उसे जीवन 
का संदेश मिलता है, वृक्षों भर पौधों वी उदारता प्रेम मे जीवन की सफलता 
वा रहस्य मिला है । फलत वह सभी को अपन! गुरु मान बैठा । प्रकृति के 
क्रिया कलाप भी मानो उसके श्रादर्श थे, जो उसको तरह-तरह के उपदेश देते 
थे | कवियों ने भी मानव-जीवन के लिए ग्रावश्यक शिक्षायें प्रकृति से भ्रहण 
की है । पन्‍त भी इस क्षेत्र में किसी से पीछे नही है । वे कमी प्रसूनो से तो 
कभी लहरो से ओर कभी चीटी से उपदेश ग्रहण करते हैं । देखिये प्रसुन और 
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लहरो को देसकर कवि मानव जीवन के लिए क्‍या उपदेश ग्रहण करता है। 
दस्तुत वह झनुमव करता है कि पुष्पो का हसना जीवन के लिए प्रफुल्लता का 
छदेश देता है तो लहरें प्रौर चीटो मतिणीलता और कर्मठता का उपदेश देती 
हैं। इसी संदर्म में कवि ने कहा हे-- 

घीटी फो देखो ? 

कप + 

देखो. ना किस भाति, 

काम फरती वह सतत, 

दिन मर में वह मीलो चलती, 

भ्रथक कार्य से कमी न टलती, 

चिर सक्रिय वह, नहीं स्थाग्गु, 


इसके माथ हो वह प्रसून ओर लहरो को देखकर गतिशीलता और 
प्रफुल्लता का उपदेश ग्रहरा करता है । उसने लिखा है-- 


हस मुख प्रसून सिखलाते, 
पलमर तो हुस॒ जाओरो । पते 
अपने उर के सौरभ से, 
जग का श्रागन भर जाओ । 
उठ-उठ लहरें कहती यह, 
हम कूल विलोक नपावें । 
पर इस उम्रग में बह-बह, 
नित आगे बढती जावे | 


'पल्लर्वा की प्रसिद्ध कविता परिवर्तन” मे पन्त ने प्रकृति के माध्यम से 
भानव-जीवन के लिए बहुत से उपदेश ग्रहण किये है । प्रकृति मे भ्रचिरता है 
ठीक वैसे ही मानव जीवन मे भी नश्वरता का ग्रुण विद्यमान है | इसी प्रकार 
फली फूली डालें जब पत्रहीन हो जाती हैं ले जीवन के यौवन और जरा-दो 
पक्ष स्पष्ट ही उद्घाटित हो जाते हैं । इसी प्रकार समय की परिवतेनशीलता 
और जीवन की क्षणभगुरता श्रादि के विषय में मी परिवर्तन! कविता मे काफी 
विस्तृत चर्चा की गयी हे । कवि ने' लिखा है-- 


वहां मधु ऋतु की ग्रुजित डाल, 
भुंकी थीजो यौवन के मार, 
अकिचनता में भर तत्काल 
सिहर उठती जीवन है भार । 
आज पावस नद के उद्गार, 
काल के बनते चिह्न कराल, 
प्रात का सोने का ससार, 
जला देती सध्या की ज्वाल । 
गूजते हैं सबके दिन चार, 
सभी फिर हाहाकार | 
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न 


कहने का तात्पर्य यह हैं कि पत ने प्रकूनि ऊे माध्यम से उपदेश प्रहुज 
किया है। किन्तु पन्‍त में इस प्रकार के वर्गन को बहुत यत नही है। इसका 
आरण पन्‍त का सौन्दर्य रूप ही है । 

नहीं देखना चात्ते हैं, इसी फारण 
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सौन्दर्य को श्री हीन और रुखा-तूला 
स्द्रेजात्मकता कम ही मिलती है ! 

५ रहस्यात्मक रूप-'कालरिज” की मण्न्यता थी कि कवि को योडा 
बहुत रहस्थात्मक होगा ही चाहिए। यदि वह ऐसा नही रहता है त्तो फिर 
वह कवि नाम का अधिकारी नहीं है | प्राय देवा जाता है कि कवि किसी 
बस्तु का वर्णुन करते-करते उसी परमतत्त्व ही शोर इगित करने लगता है । 
उसकी यही प्रकृति रहस्यात्मक कहलाती हैं । मागवतकार ने कहा भी है कि 


एक ही ईश्वरीय तन्तु श्राकाश, वायु, अग्नि और समुद्र मे समाया हुश्ना है। 
कहा गया है-- 
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रब वायुरग्न सलिल मही च, 
यात्ीश्ष दृष्यानि दिशा द्र मादीन । 
सरित्‌ ममुद्रांश्च हरे शरीरम्‌ 
यत्किचिदेतदद प्रसभेदनन्य । 


वइ्संबर्थ को मी यही अनुमव हुआ था | वह मी मिटते सूर्य, जलधि, 
वायु, गगन आदि में एक ही आत्मततु यु था हुआ प्रतिमसित हुआ-- 
ये 4ए6 लि. 
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पंत और प्रसाद मी प्रकृति के रहस्यात्मक रूप के वर्णोन में पीछे नहीं 


इहे हैं । पसाद ने 'हे अनन्त रमणीम कौन सुम' कह कर पड़ी नाव व्यक्त क्रिया 
है और पन्‍्त ने मी प्रकृति के कण-कण में एक दी ईश्वरीय सत्ता, के विविध रूप 





'दैखे हुँ । स्तब्घ ज्योत्स्ना में इद्धित करते हुए नक्षत्र मानो उसका रहस्य जानने 
का भौन निमत्रण देते हैं। मथ्ु ऋतु मे जब वसुत्रा के यौचन पर अमर 
मतवाला हो जाता है त्व विधुर उर के मृद्ु उच्छावासों की तरह खिलते हुए 
प्रसूनों की सुगधि के माध्यम से न जाने कौन “अनात शक्ति! उसका सन्देश 
सुनाती है। वायु जब क्षुव्ध जल शिखरो को सागर में मथ कर फेन बनाती 
रहती है-चुलवुलों को सृष्टि क्षो बनाती और विगाढती रहती है, तब लहरों 
के हाथ उठा-ठठा कर न जाने कौन उसे पुकारता है-- 

कुब्ध जल शिपसनों को जब बान, 

लिन्चु में मकर फेनाकार, 

बुलबुलों का व्याकृत संसार, 

वना विदुपए देती अनान ॥ 
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उठा तब लहरो से कर कौन । 
न जाने मु बुलाता मौन ॥। 
इसी प्रकार कवि की ये पक्तिया भी देखिये- 
शात सरोवर का उर, 
किस इच्छा से लहरा कर, 
हो उठता चचल चचल ? 
सोये वीणा के स्वर, 
क्यो मघुर स्पशे से मर भर, 
जब उठते प्रतिपल प्रतिपल । 


मानवीकरण के रूप मे--प्रकति वर्रान के दौरान कवि जब मानवीय 
भावनाशो का आरोपण करते हैं तो उसे मानवीकरण या 'परमोनीफिकेशन 
(?श४०एा०क्ञा07) कहते हैं। छायावादी कविता मे मानवीकरण की प्रवृति 
पर्याप्त मात्रा मे पाई जाती है। पन्‍्त और प्रमाद के मानवीकरण हिन्दी 
साहित्य की अमूल्य निधिया हैं । पन्‍त ने चादनी छाया, सध्या भौर गगा के 
जो मानवीकरण किये हैं, वे सदेव याद किये जाते रहेंगे । चादनी का यह 
मानवीकरण दे खिये- 
नीले नम के शतदल पर, 
बैठी वह ३५ हासिन, 
करतल पर शशि मुख धर, 
नीरज, अनिमिष शंका मिशी 
वह स्वप्न जडित नत चितवन, 
छू लेती अग-जग का मन 
श्यामल, कोमल चल चितवन, 
जो लहराती जग--जीवन ॥॥ 


. इसी प्रकार गगा का मानवीकरण किया गया है । कवि पन्‍्त को वह 
तापस बाला प्रतीत होती है--ऐसी तापस वाला जो 'सैकत शब्या पर श्रात 
बलात श्ौर, निश्चल पडी हुई है। उसकी लहरें, उसके कोमल केश हैं और 
चन्द्र की रेशमी विभा से पूर्णां वतु ल लहरें उसकी साडी की सिकुडन है-- 


सैकत शबय्या पर दुग्ध घवल, तन्वगी गया ग्रीष्म विरल, 
लेटी है श्रात क्लान्त निश्चल । 

तापसवाला गगा निर्मेल, शशिमुख से दीपित मृदु करतल, 
लहरें उर पर कोमल कु तल । 

गोरे श्रज्भी पर सिहर-सिहर लहराता तार तरल सुन्दर, 
चंचल. अचल सा नीलाम्बर, 

साडी सी सिकुडन-सी जिस पर शशि की रेशमी विभा से भर, 
सिमटी है वतुल मृदुल लहर। 


प्रतीक रूप में ““जो प्रकृति वर्णन पत के काव्य मे मिलता है वह भी 
बडा मनोहारी है | मानव अपनी स्वाभाविक श्रभिव्यक्ति के लिए सर्वत्र शब्दो 


६० धाानर कि 


की चजाण 6 गमया , । 
छन्‍्म रंगे पावारात सील 
प्रतीय / || वर वाब्प थे 
रनना दंगसिये -- 


हु” देह पे २7 ढ़ पर प्रशति 4 देजी 4 
॥ उडी, उ्लात शिया, हुक ॥र इ4द गनी 
84 ५ छरी ० इचिशि्य्टात जा या 


मत. सबझू बजा का शा, 

किसी 2 सयानलया पुन फूल, 

जग में हाषि प्रन्‍ध्न हे शारुस, 

इसपर वचि, विशसम, बुमभ, शत $ 

उससे कि, फिमजस, दुणुम जीव मे प्स्दीस्तान #े थतीर हैं 
अद्धदी' सेनना की प्रतोव है -- 

गुनता है. उम्र [निराम हम भा, 

गत झाझली मादा यावयी, 

पर मुझे द्था मा पथ हैं, 

जाती तट को चस झम मभारी। 

इसी प्रवा” वरिवर्यतां कवियों में भो द्रतीकी हे ड्राशा विश की 
सश्यरता शोर शुश-दट्षरण मे धरियतित शियिि को हेखा हा सकद है -- 

दिविर सा अर नगरी वा पीर, 

झुता दवा गानों के फूस, 

प्रसाध फा घुम्दन छोश चपार, 

ग्रधर जाते प्रपरों को मूद । 

मूदुल होंठी था हिमेजल हम, 

358 जाता निदशाम समीर, 

सरल भौहोीं गा भरदारशाण 

धरे जेते घर धि मम्मोर ॥॥ 


पन्‍्त फो रचना में सानवी भाशनाप्रों फी सहचरो के रूप में प्रकृति 
का चर्शन फिया गया है| मनुष्य प्रकृति की थोद में जन्‍म सेया है घोर उमो 
मे पलता रहता है | प्रह्धी उतरी दिर सहचरी 3। सदबरो के पप्रण 
मानव के रुदन, हास, आणा, उल्लास भर निराशा सनी जो काओ्य में देखा 
जा सकता है | ससप्तार की नश्यरता रवि को सिन्‍न बना देती है । परिणामत: 
प्रकृति मे मी विपाद व सिन्‍नता को देख। भौर दिसलाया गया है- 
श्रचिरता देख जगत की झ्राप, 
शून्य भरता समीर निश्वास | 
डालता पात्तो पर चुपचाप, 
ओस के झगासू नौलाकाश । 
सिसक उठता समुद्र का मन, 
सिहर उठते उदयन । 


इस विवेचन से स्पष्ठ है कि पन्‍्त ने प्रकृति चित्रण में विविध पद्धतियों 
को अपनाया है। प्रदृति का यह कलाकार सर्देव एक रूप मे नही रहा है। प्रभाकर 
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माचवे ने कहा है कि पन्‍्त मे प्रकृति का रूप सर्वदा एकसा ही रहा हो यह बात 
नही है । उनकी रचनाओ के क्रमिक विकास के साथ-साथ उनका प्रकृति 
विषयक दृष्टिकोण भी परिवर्तित होता गया है । अपने प्रारम्मिक युग मे कवि 
ने प्रकृति को मानव से अधिक महत्व दिया है। वह मानव के रूप, सौन्दर्य 
और इच्छाओो से अधिक प्रकृति प्रागण के नाना विहगो, वृक्षो, लताओ आदि 
से मोह करता है। उस समय के कवि पन्‍्त के लिए वायरन के शब्दों मे कहा 
जा सकता है । ॥ ]0ए8 7० धरा] स्‍659 90/ एधांघा8 706 [ पन्‍त तब 
प्रकृति के सौन्दर्य पर मुम्घ थे, एक बालक की भात्ति, परल्तु त्रीरे-चीरे यह 
'काव्य-तरु मजरित हुआ । अपने वसन्‍्त मे उसने ग्राम्या, 'युगवाणी” लिखी अब 
अपनी परिपकक्‍्वावस्था मे, जो एक प्रकार से शिशिर भी है, वे स्वणंघूल और 
स्वणंकिरण लिखते हैं । 


पन्‍त का लोकायतन भी प्रकृतिल्‍्वरुन-शुन्य नही है। उन्होंने प्रकृति 
के दोनो रूप-कोमल और परुष, श्रपनाये हैं । यद्यपि यह ठीक है कि वे कोमल 
रूप की ओर विशेषत भुके दिखाई देते है । प्रकृति की सुन्दर रचनायें पन्त 
काव्य की भ्मृल्य निधिया हैं, किन्तु जहा कवि प्रकृति वर्णांन करते-करते दाशनिक 
हो गया है, वही पर वह बोभिल और वौद्धिक हो जाने के कारण शुष्क होता 
चला गया है | नौका विहार, श्रौर 'एक तारा' शीर्षक से लिखी गई कवितायें 
इसी क्रम और संदर्भ मे देखी जा सकती हैं । कवि ने लिखा है-- 


इस घारा सा ही जग का क्रम, 
शाश्वत इस जीवन का उद्गम 
शाश्वत है गति शाश्वत सग्रम । 


कहने की झ्रावश्यता नही कि पन्त प्रकृति के सुकुमार कवि हैं, उनके 
व्यक्तित्व मे सौन्दयें-चेतना का प्रबलततम मंश है और उनकी सौन्दर्य-चेतना 
का सर्वोत्तम प्रतिफलन प्रकृति के क्षेत्र मे ही हुआ है । 


पन्‍्त काव्य में नारी 

आदिस युग से लेकर आज तक नारी के इतिहास ने अनेक मोड लिये 

है | वह कभी सम्मान्या, कभी उपेक्षिता और कभी अनाद्गरता रही है। भारतीय 

सस्क्ृति मे नारी को महान और श्राराध्या बताया गया है । कहा गया है कि 

जहा नारी की पूजा होती है, वही देवताशो का निवास होता है । 'यत्रनारयेस्तु 

पूज्यन्ते रमस्ते तन देवता इतने पर भी सत्य यह है कि ससार की परिवरतंनशील 

चेतना कभी किसी दुष्टिकोश को जन्म और विकास देती है तो कभी किसी 
विचारधारा को । नारी का इतिहास इसी चेत्तना का परिणाम है । 


छायावादी कविता ही क्यो प्रत्येक कविता भे नारी को स्थान मिला 
है, चाहे वह बडा हो या छोरा। नारी का महत्व सभी कवियो ने स्वीकार 
किया है। प्रेम और सौन्दयं की प्रतिमा नारी मानव की प्रेरिका रही है। 
विश्व के समस्त श्रेष्ठ कवि नारी के प्रेम सौन्दयं, त्याग व आत्मोत्सगग श्रादि 
शुणों के प्रशक झौर उद्घोषक रहे हैं। कारण नारी सजन शक्ति है । 
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मातृत्व के ग्रुणो से मण्डित होती हू । नारी की इसी शक्ति को वडर्सवर्थ 
(शग्रव:एणा) ने प्रह्चाना था, तभी तो उसने कहा था-- 

शा८ 87५०5 70९ ४५४९५, आए ५25 रा 5 

670 #07ए6 टा९५ 3080 ठतलाल्यांट ्वा5 

है ॥९870, परी8 गाएाका ण इच्नल्टा ट्धा5 

ख्यात 40₹6,.. 800. धा०पड्ां। 870. ॥09 


पूर्वापुनिक काल में नारी को स्थान मिला वह भी किसी एक प्रकार 

का नही रहा है। कारण जीवन के प्रति बदलती दृष्टि ने उसमे स्देव नयी 
ज्योत्तिव नयी किरण के दर्शन फिये हैं। वीर गाथा काल में नारी का 
पारम्परिक सौन्दय ही सामने आया है । “वह व्यक्तित्व विहीन और यज्ेच्छारत 
राजा महाराजाओ के लिए मात्र एक युद्ध का वहाना है। उसमे प्रेम है, 
सौन्दर्य है, त्याग है, करुणा है-पर व्यत्तित्य विहीन। वह केवल पुरुष की 
छाया ही लगती हैं, एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखने वाली पूर्णा मानवी नहीं । 
भक्तिकाल में भी नारी श्रस्पृश्य ही बनी रही है। मानस" के अमर ग्रायक 
तुलसीदास ने तो उसे भ्रनादृत समझा तथा यहा तक वह डाला-- 

ढोल गवार शूद्र हर स । 

ये सव ताडन के री !। 


भक्तिकाल के क्राति पुरुष कबीर ने भी नारी को पनन का द्वार 
बतलाया है। वे नारी को कभी सम्मान नहीं दे सके, उन्होंने जी मर कर 
नारी की निन्दा की । कबीर की दृष्टि में नारी न तो सौन्दर्य का आलोक 
थी और न प्र म की पावन प्रतिमा ही थी, वरत्र वह तो मानव को निम्तगामी 


बनाने का एकमात्र साधन है । वे तो स्पण्ट ही नारी को 'बडा विकार" 
मानते थे-- 


नारी तो हमहू करी जाना नही विचार । 
जब जाना त्तब परिहरि नारी बडा विकार [! 


रोतिकाल मे नारी श्छगार का साधन थी, वासना की पुतली थी । 
यही कारण है कि उष्ण भर मंदिर वासनात्मक श्राकपेणा ही कवियों की 
दृष्टि का कैसद्र रहा। "रीति काब्य के कवियो की मुब्य घुरी नारी की 
शरीरयष्टि थी जिससे कि वासना का रय उस काव्य मे गहरी रेखाओो के साथ 
उभरा हैं। उनकी नारी न तो कालिदास को शकुन्तला की जैसी वन-कन्या है, 
से रवीन्द्र की उर्वशी की भाति श्रर्ध कल्पना और अर्घ-मानवी है, वन्य वह 
नख से शित्ष तक मासल सौन्दय की साकार अतिपा है। वह नर की 
अन्तर्वासिनी न होकर मात्र अकेशयिनी है, जिसका लक्ष्य है श्रपने उन्‍्मद 


झौवन और मदिर सौन्दययं से मात्र पुरुष की विविध ऐ&न्द्रिक सवेदनाशओं को 
ठुप्त करना ।” 


हिन्दी के छायावादी कवि पन्त ने रीतिकाल के इस दृष्टिकोण की 
निन्‍दा की है। उन्होंने 'पल्लव” की भूमिका में इस पर पर्याप्त विचार किया 
है--भक्ति के स्वर में मारत की जन्म-जन्मातर की सुप्त मूक आसक्ति बाघा- 


आधुनिक कवि ध्ररे 


विहीन बौछारो से बरसा दी । ईश्वरानुराग की बासुरी अन्ध विलो में छिपे 
हुए वासना के विषघरो को छेड-छेडकर नचाने लगी। श्याम तथा राघा की 
खोज में सौ सौ परतो भे लपेटी हुई देश की समस्त आवाल वृद्धायें नग्न प्राय कर 
के भारतीय ग्रहस्त के बन्द द्वारो के बाहर निकाल दी गई फिर श्यू गार कवियों 
के लिए रह ही क्‍या गया । उनकी अपरिमेय कल्पना शक्ति कामना के हाथों 
द्रौपदी के दुकूल की तरह फैल कर नायिका के अ्रग-प्रत्मग से लिपट गई । 
वाल्यकाल से वृद्धावस्था पर्यन्‍्त जब तक कि कोई मृगलोचनी तरस खाकर 
बखान कह दे उत्की रस-लोलुप दृष्टि केवल नख से शिख तक--दक्षिणी 
ध्रूव से उत्तरी भव तक यांत्रा कर सकी काव्य का ऐसा काव्य-व्यूह 
शीशमहल बना दिया कि आर्य नारो की एकनिष्ठ तिश्चल पवित्र प्रतिमा 
वासना के रग विरगे बिस्वो में चदल गई, जिनकी भूलभुलैया मे फसकर अपनी 
सरल, सुशील कृति को पृहचानना कठिन हो गया। पवित्र प्रेम का चन्दन 
सूख गया , भारत का मानस भी दरक गया और उसकी सती इन कवियो की 
जुकीली लेखनी उस गहरी खुदी दरार मे समा गई, सत्य के भवर में खो 
गई । समस्त दुर्बंलता का नाम झ्वला पूड़ ग़य्या ” 


भारतेन्दु युग और द्विवेदी युग मे रीतिकाल की वासना करीब-करीब 
समाप्त हो गई | रीतिकालीन नारी के कपोलो पर जो पान-पीक के धब्बे 
लगे हुए थे वे द्विवेदी बुगीन पवित्रता की सुरभि से सुवासित हो गये । 
दिवेदीजी का पवित्रतावाद नारी क्रो संयम और शील के वातावरण मे ले झ्ाया । 
शही पवित्नावादी दृष्टि छाय्रावादियो को प्राप्त हुई है । द्विवेदीजी की पवित्रता 
से सुंवासित नारी की कचनवर्णी देह इन कवियों के लिए विशेष श्राकर्णण 
था । छायावादियो ने इस सुन्दर नारी को लपक कर अपने दोनो हाथो से 
पकड लिया--“उनका एक हाथ तो गगाजल से घुझा था, दूसरा इत्र से 
सुवासित था। एक के स्पर्श से युग की नारी पावन हो गई, दूसरे ले उसे 
सुगन्धित कर दिया । पोचनता और सुगन्ध ने मिलकर नारी का जो गगा- 
जमुनती रूप छायावाद मे बनाया, वह किसी सीमा तक अपने पूर्वेवर्ती युग से 
श्रेष्ठ कहा जा सकता है 0? 


पन्‍्त की नारी दृष्टि भी छायावादियो की भाति पवित्रतावाद और 
सयम से युक्त है । उसमे एक भोर जीन की लालसा विद्यमान है और दूसरी 
और सरलता और सौस्यता की प्रतिमूति वाली नारी है। पन्त नारी #ूप के 
'उपासक हैं। उन्होने कई स्थानों पर अपना चित्रण नारी के रूप में किया है । 
यह तथ्य पल्‍लव की प्रारम्मिक रचताओ मे मिलता है-- 
घने लहरे रेशम के बाल, 
घरा है सिर मे मैत्ते देवि। 
तुम्हारा यह स्वगिक-य गार, 
स्वर्ण का सुरभित मारता 


“पल्लव में कवि का व्यक्तित्व दुहरा है । वह 'नारी' शैशव और यौवन 
से तदाफार है। अर्धनारीश्वर में स्वय कवि कही पर नारी है कही पर ईश्वर | 
जहा पर वह पुरुष है, प्रणयी है, वहा वह अपने ही अर्दडधा ण की सुपमा पर 
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मुग्ध है, अपनी ही छुवि पर विस्पित ।” कहने की आवश्यकता सही कि कदि 
नारी के अपूर्व सौन्दर्य पर मुग्घ है, तमी तो वह नारी को 'अकेनी' सुन्दरता 
कल्पारिय मानता है-- 


“स्नेहमयि सुन्द रतामयि, 
तुम्दारे शो दम से, नारि, 
भुझे है स्नेह की | 

तुम्हारा मृदु उर ही -सुकुमार 
भुझे है मार, 
तुम्हारे गुण हैं मेरे गान, 
मृदुल दुबलता, ध्यान, 
तुम्हारी पावनता भ्मिमान, 
शक्ति, पूजन सम्म न, 
श्रकेली सुन्दरता कल्याणि, 
सकल ऐश्वरयों को सघान ।” 


पन्‍त की छायावादी कविताझो मे जिस नारी की महिमा ग्राई गई है, 
बह ऐन्द्रिय-विलास झौर भोग से पूर्णेत्त* दूर है। इतना ही नही उसमे भ्रम 
की पवित्रता है और है वह पावनता जो गगा के जल भे होती है या भिवेणी 
की लहरो में जो सगीत होता है, वही सगीत उनकी मारी की वाणी मे 
मिलता है | नारी की ऐसी ही पावनता और सगीतमय वाणी 'आसू” कविता 
में मिलता है। कवि ने लिखा है- 


तुम्हारेछूने में था प्राण, 
संग में पावन गंगा स्नान, 
तुम्हारी वाणी मे कल्याणि, 
त्रिवेणी की लहरो का गान । 


यही भाव 'उच्छुवास बालिका” मे विद्यमान है। हा, उसमे शैशव का 
भोलापन भी दिखाई देता है । 'सरलपन ही था उसका मन, निरालापन ही 
झामूषन' जैसी पक्तियो में यही शुचिता और सरलता देखी जा सक्रैती है । 
छायावादी रचनाझो में ही कवि पन्‍त ने कुछ कविताओो के माध्यम से नारी 
को “रहस्यमय रूप में भी प्रस्तुत किया हूँ । विन्दु में सिन्धु का, एक स्वर में 
समस्त सगीत का आमास, एक कली मे भ्रखिल वसनन्‍्त भौर घरती पर स्वर्ग के 
समान मनोरम और प्राववता की प्रनुमूति इसी रहस्वता की ओर सकेत 
करती है। ग्रन्यि की प्रेम प्रधान कविताओो मे नारी को प्रणव की मूति के 
रूप मे प्रस्तुत किया गया है। ग्रन्थि में जिस अपरिचिता और झनाम नारी 
व वर्णन है वह प्रशय शून्य नही है, उसमे प्रेम की मादकता भी है और 
सॉन्दर्य की उल्लासमय चमक मी ह। नारी-सौन्दर्य के प्रति पन्‍त का जो 
दृष्टिकोण है वह मानवीय दृष्टिकोर् से विरहित नही है । 'बह सौन्दर्य स्थल 
न होकर कवि की झपनी आत्मा से उद्भूत सूक्ष्म अन्तर्जगत का सौन्दर्य है। 
“प्रिये भ्राणो की आण, कविता में पन्‍त्र ने नारी सौन्दर्य का चित्रण बडे ही 
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भावपूर्णो ढंग से किया है । यह वह सौन्दर्य है जिसमे न तो शरीरगत वासना 
को गन्ध है और न कृत्रिमता का लेशमात्र झ्राभास है-- 

नवल मघु ऋतु निकुज मे प्रात, 

प्रथणभ कलिका सी अस्फुट गरात, 

नील नभ अन्त पुर मे त्तन्वि ! 

दूुज की कला सदृश नवजात, 

मधुरता मृदुता-सी तुम प्राण, 

न जिसका स्वाद स्पशे कुछ ज्ञात, 

कल्पना हो जाने परिणाम ? 

प्रिये. प्रायो के प्राण । 


इस प्रकार के उदाहरणो से तो यही स्पष्ट होता है कि पन्‍त की नारी 
मे जो प्रेम भाव विद्यमान है वह उदात्तीकृत रूप है। यही कारण है कि वह 
क्रम को शरीर की भूख नही मानते हैं, अपितु श्राः्मा की अ्निवायंता समझते 
हैं । पन्‍त ने अपनी छायावादी रचनाओं में नारी को प्रेम और सौन्दर्य की 
खान माना है--ऐसी खान जो पावनता के रग से रगी हुई है । वह जीवन को 
प्रो रणा देने वाली शक्ति मानी गई है । उसको पूज्य ही समझा गया है । पन्‍्त 
ने उसे देवी, मा, सहचर ओर प्राण सर्मी रूपो में आदरणीया माना है। 
शातिप्रिय द्विवेदी ने ठीक ही लिखा है-- 'मूल मे नारी एक सहृदय सृजन 
शक्ति है । सामाजिक सीमाओं के अनुस।र उसके अनेक अ्रवस्थान हैं, वह देवी, 
मा, सहचरी प्राण है। इन विविध रूपों में मातृत्व का स्थान सर्वोपरि है । 
तारी के शेष सम्वन्धो मे उसी मातृत्व का सुसस्कृत सामाजिक संग्रठन है । 
पारिवारिक दृष्टि से मातृत्व पूज्य है, किन्तु फ्रायडिन दृष्टि से वह भी घुण्य 
जान पडता है । मनुष्य जड-देह नहीं, सचेतन प्राणी है, उसकी अनुभूतियों भे 
अन्त) सज्ञा है । इसीलिए वैज्ञानिक सम्बन्धो को उसने हादिक सौष्ठव दे दिया 
है । काव्य की अप्सरा और विज्ञान की अभ्रपरा नारी समाज की वसुन्धरा 
है---मात्ता, कन्या, चहन श्र पत्नी | 


प्रगतिवादी रचनाओं में नारी के प्रति कवि का दृष्टिकोश थोडा 
परिवतित्त रूप से सामने श्राता है। कवि नारी को उसकी सामाजिक स्थिति 
में देखता है। इस ममिका पर नारी उसे दलित शौर पतित दिखाई देती है । 
परिणाम यह निकलता है कि ववि/ उसकी मुक्ति की कामना करता है-- 


मुक्त करो नारी को मानव चिरवदिन नारी को । 
युग-युग की निर्मम कारा से, जननि, सखी प्यारी को || 


श्री शात्ति प्रिय द्विदी ने लिखा है कि छायावाद-युग भे पत ने नारी 
को उसकी सास्क्ृतिक महिमा सुपमा में देखा था | छायावाद के बाद ज्यो-ज्यो 
सामाजिक वास्तविकता स्पष्ट होने लगी, त्यों-त्यो न केवल नारी का बल्कि 
समस्त मानव-समुदाय का श्रशोमन मुख कवि के सम्मुख प्रत्यक्ष होने लगा। 
क्विने शोषित और पीडित समूह की भाति ही नारी के माध्यम से भी युगो 
का कदण्यें इतिहास देखा है। ऐतिहासिक दृष्टि से प्राथिक स्थिनि के 
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अनुसार समाज फी सैलिक सीमाए निर्धारित होती भाई हैं। मध्य युर्गों की 
शोर देखकर कवि ने कहा है-- 


नही रहे जीवनोपाय त्तद विकसित, 
जीवन यापन कर न सके सब इच्छिन, 
नैतिक सीमाए बहुकर निर्धारित, 
जीवन-इच्छा की जन ने मर्यादित । 
(यरगवाणी से) 
वास्तव मे नारी एक सम्पत्ति भात्र रह गई सभी तो कवि ने 
कहा है-- 
क्षुपा काम वश गत युग ने, 
पशु बल से कर जन शासित, 
जीवन के उपकरण सदृश, 
नारी भी कर ली अधिकृत । 
(युगवाणी से ) 


कवि अनुभव करता है कि नारी नर की छाया भर है। उप्तके 
सदाचार की मीमा का प्रमाण उसका शरीर है। उसका अ गन्आ गे नर »े 
वासना चिन्ह से कलक्तति ह। वह समाज की इकाई भी नहीं है एक दृहत्‌ 
शून्य मात्र है । नर की छाया मात्र होने के कारण नर का जीवननमात्र ही 
उसका मानदण्ड है । वह नैतिकता और सदाचार की भूठी वेडियो से जकडी 
हुई है जिससे उसका मुक्त हृदय समाप्त हो चुका है । कवि नर-नारी दोनो को 


इस जड चेतना से उदबुद्ध होने की प्रेरणा देता है। वह प्रामत्रित करता हैं 
कि वह अपने मानव-मन को न खो दें-- 


घिक्रे मनुष्य तुम स्वच्छ, स्वस्थ, निश्छल चुम्बन, 
श्रकित कर सकते नही प्रिया के अश्रघरों पर ? 


जो लोग नारी को केवल 'योनि मात्र” समभते हैं वे असम्माननीय है 
क्योंकि नारी के प्रति यह दृष्टिकोण गहित है। नारी को स्वाघीन करता 
चाहिए । यह इसलिए कि जिससे वह नर पर आश्रित न रहें | इसके साथ ही 
ऐसा करना इसलिए भी झावश्यक है कि नारी अपने अस्तित्व को भूलकर 
स्वयं को पुरुष की ही दृष्टि से देखने लगी हैं। उसकी यही आत्महीनता उसे 
3-23. बने रहने को मजबूर करती है और करती रहेगी । वापना 
के घेरे मे जक़डी हुई यह नारी पुरुष और नारी के स्वमाविक स्वगिक 
माकर्णण से बहुत दूर जा पडी है। पन्‍त इसी कारण नर-नारी दोनो से 
आग्रह करते हैं कि 'खोलो चासना के वसन नारी-नर ॥” मनुष्य जिस स्वाभाविक 
गरिमा और ग्शायकला को भुल गया है वह उसे पशु-पक्षी से लीखनी होगी- 
वशु-पक्षी से सीखो भ्रणशय कला मानव जैसी पक्तियो में यही भाव व्यक्त 
किया गया है । शा- प्रिय जी के शब्दों मे यह आात्मविल्मृत मानव के प्रति 
कवि का व्यग्य है । “मनृष्य में मानवीय चेतना तो है ही नहीं, अपनी 
कृतिमता में पशु-पक्षियो से मो निकृष्ट हो गया है। यदि वह पश्चु पक्षियों की 
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नैसगिक चेतना पा जाय, तो एक स्वाभाविक क्रम से वह पुन' मानवीय 
मनोविकास की ओर अग्रसर हो सकता है ।” कवि प्रेम के निमित्त दैंहिक 
सस्कारो का मानसिक परिमाजन चाहता है। यद्यपि सुधा-तृपा ही के समान 
युग्मेच्छा प्रकृति प्रवततित है, तथापि मनोयोग से कामेच्छा प्र मेच्छा बनकर 
मनुजोचित हो जाती है। स्वर्ण किरण मे देह के साथ प्रणय के सम्बन्ध पर 
प्रकाश डाला गया है-- 


क्या है प्रशय ? एक दिन बोली-उसका वास कहा है ? 
इस समाज में ? देह मोह का 
देह-द्रोह का त्रास जहा है? 
देह नही है परिधि प्रणय की 
प्रणय दिव्य है मुक्ति हृदय की 
यह अनहोनी गति 
देह वेदी हो प्रास्पो के परिणय की ? 


पन्‍त शरीर के कलकित होने को मन का कलकित होना नही 
समभते हैं, इसका प्रमाण है स्वणंधूलि की पतिता कविता की ये पक्तिया-- 
मन से होते मनृुज कलकित । 
रज की देह सदा से कलुपित ।॥। 


प्रगतिवादी युग में पन्‍्त प्रगतिवादियो की ही भाति समाज का 
गहराई से अध्ययन करते हैं, किन्तु उतका जीवन दशंन दृष्टिगत ही नहीं, 
अन्तर्गत भी .है (यही पर वे प्रगतिवादियों से भिन्न हैं। उनकी ऐतिहामिक 
दृष्टि देखती है योनि मात्र रह गईं मानवी, ऊिन्‍्तु सास्कृतिक बात्मा 
कहती है योनि नही है रे न री, वह भी मानवी प्रतिष्ठित । इसलिए पल्‍लव 
की देवि, मा, सहचरि, प्राण युतवाणी मे भी जननि, सखी प्यारी है । पन्‍्त 
की प्रगतिशीलवा में ग्राहस्थिक गरिसा है, झायोचित अ्राभिजात्य है, 
सामाजिक साधना है। वे नारी के व्यक्तित्व की स्थापना चाहते हैं । पन्‍्त 
की अन्‍्तर्दृ ष्ट मे मध्ययुग की सकीर्ण नैतिकता और आधुनिक युग की अति- 
मौतिकता दोनो एक ही जैसी निष्प्राण हैं। मध्यम युग की श्रोर देखकर वे 
कहते हैं--उसका नैतिक मानदण्ड स्त्री की शरीरयष्टि रहा है। उस 
सदाचार के एक चचल छोर को हमारी मध्ययुग की सती और हमारी बाल 


विधवा श्रपनी छाती से चिपकाये हुए है श्लौर दूसरे छोर को उस ग्रुग की 
देन-घेश्या ! 


पन्‍त ने आधुनिका की निन्‍दा की है। सस्वीट पी में यह निंदा 
देखी जा सकती है। श्राधुनिका निन्‍्दनीय है क्योकि उसका हृदय विकसित नहीं 
हुआ है, अत वह मानवता के निमित्त बधिरा निष्ठुरा बनकर ही रह गई 
है । कवि ने आधघुनिका की निन्‍्दा श्रौर उपेक्षा की है। नरो के समकक्ष रहने 
और बैठने वाली इस नारी को तितली, निहंगी, मार्जारी आदि सभी कुछ 
क्हने को तत्पर है किन्तु नारी नही कह सकता है। कारण उसमे न त्तो 
कोई नारीत्व का गुण ही है और न वह सयम व मर्यादा ही बरत सकती है 
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तुम सब कुछ हो फूल लहर 
सलितली, विहगी, मार्जारी 
आधुनिके तुम नहीं श्रगर 
कुछ नही सिफ तुम पारी 


पन्‍्त ने ग्राघुनिक युगीन नाडी को नी देसा है भौर प्राचीन सामत्त 
युगीन नारी को भी देया है। वे यह मानते हैं कि भारतीय नारी या ती 
सामती युग की शोभादायिती है, या भ्राघुनिक युग की ऐश्वर्य बिलासिनी । 
उसमे श्रपने व्यक्तित्व का प्रमच है, वह पुरुषों के हो मावो की भागिनी है । 
इसी से पन्‍त झ्राज की आधुनिका की भत्संना करते हैं और नारी का उज्ज्वल 
रूप ग्राम नारी की नैसगिक सुपमा भौर णोमा में देख पाते हैं। यद्षपि ग्राम 
की नारी न शोभा मात्र है न कुसुमादीप मृदुलगात्र न यत्नों से रक्षित और 
न ही वैभव से पोषित फिर भी वह स्नेह, शील, सेवा, ममता श्रादि नारी 
गुणो से परिपूर्ण होने के कारण झाघूनिका की तुलना में कही अधिक 
श्रेष्ठ है-- 
वह स्नेह शील सेवा ममता की मधुर मूर्ति, 
यद्यपि चिर दैन्य अवियया तम से पीडित । 
कर रही मानवी के श्रमाव की आज पूर्ति, 
प्रग्रजा न.गिरी की यह ग्रामवधू निश्चिन्त । 


वास्तविकता यह है कि आज की शिक्षिता नारी नरो के साथ बैठकर, 
स्वतन्त्र इच्छा से निर्णय भले ही लेने लगी हो, किन्तु प्राज भी वह 
अध्ययुगीन नारी की झात्महीनता से मुक्त नही है । कवि उसे इसी भात्महीनता 
से ऊपर ले जाना चाहता है! 'याम्या' की निम्नाकित पक्तिया देखिये जिनमे 
कवि ने नारी को उदवोधित किया है-- 
तुम मे सब थुण हैं तोडो अपने भय कल्पित बरधन । 
जड समाज के कर्दम से उठकर सरोज सी ऊपर । 
अपने अन्तर के विकास से जीवन के दल दो भर | 
सत्य नही बाहर, नारी का सत्य तुम्हारे मीतर ॥ 


कवि ने उस नारी को तरक का घर कहा है जो चापना के मर्त में 
हूंवी हुई है तथा जिसे स्वर्गागार हा है वह शुद्ध सात्विक नारी है | वास्तव 
में कवि पन्‍त नारी को उसके मारीजनोचित ग्रुणो से देखना चाहते हैं-- 
उसकी आत्मा का उत्कपे चाहते हैं उससे श्रेय और प्रेम की मिली-जुली 
भूमिका लैयार करना चाहते हैं । प्राग्या में कहा भी है-- 
नारी की सुन्दरता पर में होता नहीं विमोहित । 
शोमा का ऐश्वर्य मुझे करता अवश्य आनदित | 


पत काव्य से प्रेम भावना 

सामान्य परिचय --प्रेम जीवन का सर्वस्व है। जीवन में इसका 
कितना महत्व है, यह किसी से छिपा नही है। पत छायावादी कवि हैं और 
इस काव्यधारा की विशेषता रही है--प्रे म, सौन्दयं और कल्पना का व्यापक 
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प्रसार । पत इस प्रसार में किसी से छिपे नही.रहे हैं। सामान्यत नर नारी 
के बीच के आकर्षण को प्रेम कहा जा सकता है, किन्तु तभी जब कि यह 
आकर्षण स्थिर हो जाय । यौवन की उत्तप्त दुयहरी में नर नारी में दृष्टि 
विनिमय होता है त्तो हृदय कमल खिल-खिल उठता है । जीवन भे हरियाली 
ही हरियाली छा जाती है । छायावादी कवि प्रकृति के प्रेभी रहे हैं और 
उसके प्रति प्र॑म प्र्दशशित करते समय उनके जीवन मे कुछ ऐसे क्षण भी आये 
हैं जब कि उन्हे नारी-प्रेम के बीच से गुजरना पडा है ( प्रोफेसर हरिचरण 
शर्मा ने लिखा है कि “पत की कविता की मूल प्ररक शक्ति के रूप मे जब 
प्रकृति ने अपना रूप सवारा था तभी प्रेम मकरन्द के रूप मे विकसित पुष्पो 
के रूप मे आाछिपा। कहने का अर्थ यही है कि पन्‍्त काव्य की सौन्दर्य 
चेतना का सर्वोत्तम प्रतिफलन प्रकृति के ज्षेत्र मे हुआ है--जहा प्रेम है, 
सौन्दयं है, प्रकृति के दर्पण मे नारी की छवि देखते-देखते पन्‍त के हृदय में 
अम के प्र कुर फूटे हैं। उनकी 'नवल मेरे जीवन की डाल बन गई प्रैम- 
विहग का वास, पक्ति इसी भाव की द्यांतक है। प्रेम को कई रूपो मे देखा 
परखा जा सकता है । पन्त की 'वीणा' की कविताओं में ववि का प्रकृति प्र म 
अभिव्यक्ति पा सका है तो ग्र थि, पललव और ग्रुन्जन में नारी प्रम॒ या प्रणय 
को आसानी से देखा जा सकता है। उनकी पर्वर्ती रचनाओं मे भी प्रेम 
'कही हल्के, कही गहरे रूप मे चित्रित किया गया है।” [समीक्षा भ्ौर 
'मूल्याकन से ] 


सामान्य सी बात यह है किजो सीन्‍न्दर्य का कवि है, वह प्रेम से 
कटा हुआ नही रह सकता है । पन्‍्त सौन्दर्य के कवि हैं, उनके व्यक्तित्व का कण- 
कण सोन्‍्दर्य के रग में रगा है फिर उनकी चेतना प्रेम विरहित कंसे हो 
सकती है? श्रर्थात्‌ नही हो सकती है। वे प्रेम और सीन्‍्दये के कवि है । 
पन्‍्त के भझजलावा भ्रन्य छायावादियो मे प्रसाद, निराला और महादेवी का काव्य 
भी भ्रमसे अ्रद्ृता नही है। प्रेम जन्य वेदना व निराशा के चित्र प्रसाद 
झौर महादेवी मे भी मिलते है । प्रसाद का आसू वेदना का काव्य है, उसमें 
अम जनित वेदना के विविध उदगार एक-एक कर सामने शात्ते गये है । 
प्रसाद ने आसू के प्रारम्मिक पृष्ठ पर ही यह बता दिया है कि घनीभूत पीडा 
ही इस काव्य की सृजन प्र रणा हे--- 
जो घनीमृत पीडा थी 
मस्तक में स्मृति सी छाई, 
दुदिन मे आसू वन कर वह 
आज  बरसने आई; 


महादेवी के प्रेम मे निराशा का भाव अधिक मृखरित हुआ है । 
महादेवी की नीरजा मे इसी वेदना का चरमोत्कर्प देखा जा सकता है । निराजा 
में मानव प्रेम का प्रसार है । 


भेम की व्याख्या --भ्रेम चह अनुकूल वेदनीय मनोवृत्ति है जो किसी 
व्यक्ति, अन्य जीव था पदार्थ के सौन्दय, भुण, शील, सामीप्य झादि के कारण 


३७ ग्रायुनिक कवि 


उत्पन्न होती हू । प्रेम मे ूप का श्राकपग हांता हे । हप प्रत्यक्षत झाला त्त 
सम्बन्धित होता है । किमी के रूप सौन्द्रव को सुन कर हमारे ऊपर उसका 
उतना तीन्र प्रमाव नहीं पडगा जितना कि प्रत्यक्ष दशन से । दान ने कहा 
हैं कि रूप दर्शन से नारी के प्रेम को पुनर्नीबित किया जा सवा है । प्र 
की वास्तविक स्थिति प्रत्यक्ष दर्शन के बाद ही ग्रात्ती है। रूप दर्शवोपरात्त 
प्रेमी भ्रिय की मधुर वाणी को सुनने र लिए व्यग्र हो उठता है! एके बार 
उसकी वाणा से परिचित हो जाने के वाद वह उसे बार बार सुत कर भी 
श्रतृप्त रहता है । 


जिस प्रकार प्रत्यक्ष दर्शन से प्रेम निरन्तर बढ़ना जाता है_ ग्रौर 
श्राकपंण की श्राग और मी अधिक मडऊतो जाती है उसी प्रकार स्पर्श से मी 
प्रेम द्विगुणित हो कर सामने श्राता है। कहा जाता है--स्पर्श का उतना ही” 
महत्व है जितना रूप दर्शन का । “स्त्री पुरुष के स्पर्श से विद्युन की तरगे 
उठा करती हैं, इन तरगो की उत्पत्ति जशरीरगत रासायनिक प्रक्रिया द्वारा 
होती है इसमे ऐन्द्रिय कुठाओो को बहिजंगत होने का मार्ग मिलता है । 
फोडलैण्डर की तरह वात्स्यायन ने मी स्पर्श के महत्व को स्वीकार किया है ! 
उनका वाथन है--चुम्बनादि प्रासग्रिक सुख के सहित जो विशेष भ्र गो का 
स्पर्श होने से फलवतती आ्ानन्द की प्रतीति होती है बह प्रघानतया वाम है। 
प्रथम दर्शन की सोन्दर्यानुभूति होती है उसके मूल में जबरदस्त शारीरिक 
आकर्षण निहित है । 'सच्चा प्रेम न तो यौनसमोग है भौर न केवल शारीरिक 
झाकपण हो । इसमे प्रिय और प्रेमी के शरीर, मन झौर आत्मा मे पूर्ण 
तादात्म्य स्थापित होता है ।' प्रेम की उदात्तता के सम्पन्ध में भवमूति ने 
चार बातें बताई हैं-- 


१: सच्चा प्रेम सुख या दुस' मे अद्रेत रहता है । 

२ प्रत्येक अवस्था मे वह हृदय को विश्राम मिलता है । 

हेः बृंद्धावस्था श्राने पर भी उसमे इसकी कमी नहीं रहती । 
४४ प्रेम किसी झनिर्वचनीय कारण से प्रादुभू त होता है। 


छायावादियों में पन्‍्त प्रम के विविध स्तरों पर दिखाई देते हैं। वे' 
प्रेम की प्रथम दर्शनजन्य स्थिति से गुजरते हुए उदात्त मूमिका पर पाते 
हैं। उनका मानस यौवनारम्भ के क्षणों भे जिनना मादक और सरस रहा 
उतना उसके अवसान पर नहीं । कारण परवर्ती रचनात्रो में पन्‍्त चिन्तन 
करने लगते हैं। पन्‍्त के काव्य विकास के दौरान भी यह वात स्पष्ट की जा 
चुकी है कि वे प्रकृति के सुकुमार कविसे ही प्रेम के मादक और उससे भी 
वोद्धिक कवि बनते गये हैं। यही कारण है कि श्रविकाश रचनाग्रो का प्रारम 


प्रणश्र और प्राकृतिक सौन्दर्य से हुआ है, किन्तु अवसान दर्शनोचित मौमासा 
या चिन्तना से । 


वोणा में कवि प्रेम की असलियत से बेखबर है। वह प्रकृति के 
समक्ष किसी अन्य का महत्व मानने को तैयार नही है। वह द्रमो की मृद्भु 
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छाया में सास लेना ज्यादा पसन्द करता है, उसे वालिफ़ा के भ्र-भागो में 
उलभना रुचिकर नही लगता है। 

त्तज कर त्तरत तरणयो को, 

इन्द्र घंनुष के रगो को। 

वाले तेरे बाल-जाल मे, 

कैसे उलभा दू लोचन। 


हा, रहस्यात्मक गीतो मे घूमिल प्रेम की हल्की सी काकी मिलती है! 
आगे चल कर ग्र थि में प्रणण भाव विकसित श्रौर परिवर्धित दिखाई देता है । 
ग्रन्थि भौर पल्‍लव मे प्रेम के स्वर को प्रणय के नाद ने डुवो दिया | यह कवि 
की असफलता नही है । यह मानव जीवन की एक स्वाभाविक घटना है। 
बाला का तिरस्कार कर प्रकृति प्रेम मे लीन रहने की कामना करने वाला 
व्यक्ति प्रेम की लहरो में वेसुध हो गया ॥ प्रकृति पीछे पड गई। नारी सुषमा 
प्रधान हो गई | स्वभावत ही प्रशय का नशा वबढले पर प्रकृति श्रौर ससार 
विलीन हो जाते है । प्रणय की प्रसफलता ने जलते मे घीका काम किया | 
कोमल हुदय रो उठा | प्रणय की श्रसफलता के लिए भी कहा जा सकता हे 
विरह है अथवा यह वरदान । एक और जड़ा इस निराशा ने कबि को ससार से 
विमुख कर दिया, वहा उसकी खोई हुई शक्तियों को ऋकमोर दिया | कला 
जी लिखर उठी और भाव भी'। रूप भी लहरा उठा और हृदय भी। 
वोडिक चेतना भ्रभी सोई हुई थी। कवि के लिए दूसरा आश्राधात था 
विश्व की क्षण भगुरता का अटट्हास । इसने कवि की बौंद्धिक चेतना को भी 
जगा दिया । फलत गुन्जन मे एक शोर तो ज्योतिर्मय जीवन से जग के उर्वर 
आ्रागत मे बरसने को प्रार्थना करता है, मन को चिश्व बेदना भें प्रतिपल तपने 
की प्ररणा देता है तो दूसरी ओर कामिनी से यह विनम्र अनुरोध भी 
करता है कि-- 

'ग्राज रहने दो यह गृह काज” किन्तु यह सत््य है कि यहा ग्रन्थि 
पल्‍लव जैसा प्रणय का उच्छवासित वेग नहीं | हा, प्रार्थना का स्वर तो वही 
है जो वीणा भे है, किन्तु श्रधिक सुरीला और निखरा हुआझा। 


कवि वीणा से लेकर गुन्जन तक की कविताओो में प्रेम और उसी 
मावनाओ् मे ही लीन रहा है। उसने इन दोनों के आालम्बनो--नारी श्रौर 
'मानव की यथार्थ दशा का ज्ञान प्राप्त करने का प्रयत्न नही किया है। ग्रथि 
एक प्रणय कथा है जिसमे कवि प्रेम की व्यास्या भी करता है और विवेचना 
'मी। कुछ विद्वानों की दृष्टि मे भ्रन्थि की घटना वास्तविक है और कुछ की 
दृष्टि से काल्पनिक ) स्वय पन्‍त इसे काल्पनिक मानते हैं। कवि नौका 
विहार को जाता है। उसकी थोडी सी असावघानी से नौका डूबने की स्थिति 
नक ले श्राती है। सयोग देखिये कि एक युवती, जो वहा है, पन्‍्त को ड्बने 
से बचा लेती है। पन्‍त नायिका को जैसे ही देखते है वेसे ही उस पर री 
जाते है, उसके प्रति कृतज्ञता ज्ञापन करते हैं । प्रेम का यह प्रारभ नाटवीय 
या फिल्‍मी ढ ग का है। सयोग तत्व प्रधान और उसी के आधार पर विकसित 
यह बशुेन पच्च की प्रेम मावना को स्पष्ट कर देता है । पन्‍्त ने नागिका के 
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सौन्दय का बन बे मनोयाग क तिसा 7 । पिद्े पृष्ठो गा प्रेम वे विवेषद 
के सदर्म से जिस,भ्रावपंण की बान 7ही गई यह इस पक्तियों में देखा जा 
सकता है 


इन्दु पर उस इन्दु मुगा पर, साथ हूं 
ये पष्टे मेरे नयन जो उदय से 
लाज से रक्तिम हुए थे न्यूद को 
पृथ था, पर वह द्वितीय अपूर्य था। 
बाल रजनी सी प्रतक थी टोतलती 
अमित हो गधि ये यदन के बीच मे; 
प्रचल रेगामित कमी थी कर रही 
प्रमुपता मुस की सुदृवि के काव्य में ! 


प्रथम दशन में जा धागपंण होता है और उसके प्राधार पर 4.0२० ७४! 
हि 890 (प्रथम दर्शन जन्य प्रेम। को जो बात यही छाती है वह नी 
पन्‍्त की इसी कविता में है। क्षण भर के लिए दोनों के नेत्रों गी माषा में 
बातें होती हैं-- दोनो के नेत्र थोढे उठ कर क्षण भर में ही सह भाव मन 
नीचे भुक जाते है। भ्रानन्द जग उठता है| नायिया मा प्रेमोन्‍्मत्त हो उठती 
है। परिणशामत उसके मुस मण्डल पर लज्जा फी लाली दीट जाती है । वह 
थोडी सी मुस्फराती है ता उसके कपोलों में लज्जावश गड्ढे पथ जाते हैं। 
सौन्दर्य की बाढ भ्रा जाती है । बचि की पक्तिपा देसिये -- 

एक पल मेरे प्रिया ये दम पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे, 
चपलता ने इस विकम्पित पुलव से 
दुढ किया मानो प्रणय सम्बन्ध था 
लज की मादक सुरा की लालिमा 
फल गालो में नवीन गुलाब-से 
छलकती थी बाढ़ सं सौन्दर्य की 
भ्रघखुले सस्मित गढों से, सीप से 
इन गढो मे--रूप के भावतें से-- 
घूम फिर कर, नाव से किसके नयन 
हैं नही डूबे मटक कर, अटठक कर 

भार से दव कर तरुण सौन्दर्य के ? 


, कहने की भावश्यकता नहीं कि पच्त ने प्रेम के प्रथम परिचय का 
जो वर्णोन किया है वह बडा श्राकर्पक है, मूक है । मौन हो के सहारे जो दांनो 
श्रेमियो की बात कराई गई वह अ्रभिव्यजना का विपय नही है वरन्‌ अनुभूति 
का विषय है । ग्रथि के इस भर म॒ के सम्व॒व मे डॉ हरिचरण शर्मा के ये शब्द 
ध्यान देने योग्य हैं-“प्रथि मे जो प्र म है उसके मूल मे कर्म सौन्दर्य की योजना 
की गई है पर मूलत इसमे प्रदर्शित प्रेम उस कोहि का प्रेम है जो पहली 
दृष्टि मे ही नायक-नायिका के हृदय म घर कर लेता है । कवि ने प्रेम की 
अनेक व्याख्यायें अस्तुत की हैँ, उन व्याख्याश्रो मे प्रेम की अनुभूति पन्‍त जी 
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की भ्रनुभूति अपनी अनुभूति है । प्रेम के विषय मे कहा जा सकता है कि वह 
पास रहने से उतना नहीं बढ़ता जितना कि दूर रहने से । दूसरी बात जो कवि 
ने प्रेम के सम्बंध मे 'वारि पीकर पूछता है घर सदा” जैसी पक्तियो मे कही है 
बह बडी स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक है ।” [सुम्रित्रावदन पन्‍्त से उद्धृत] 


प्रेम की परिभाषा स्वरूप पन्‍त की इन पंक्तियों को लिया जा सकता 


यह जनोखी रीति है क्‍या प्रेम की, 
जो अपागो से प्रधिक है देखता, 
दुर होकर श्रौर बढता है तथा, 
वारि पीकर पूछता-है घर सदा ? 


कौन दोषी ? यही तो भ्रन्याय है, 
वह मघुप विंध कर तडफता है, उघर, 
दग्ध चातक तरसता है-विश्व का, 
नियम है यह, रो अभागे हृदय | रो ।! 


'प्रथि! असफल प्रेम की कहानी कहने वाली कृति है । प्रेमिका जब 
पराये घर जाने लगती है तो प्रेमी का हृदय हुक-हुक हो जाता है। प्रेम की 
दुनिया के इस व्यापार को भी पन्‍्त ने काव्य में वर्णित किथा है। प्रंमी भौर 
भ्रे मिका चाहते हैं परस्पर मिलन-शाश्वत सगम किन्तु मिलता है विरह-कष्ट 
का ससार | प्रेमी भ्रनुमव करता है कि शवलिनि सिंघु से मिलने जा रही है 
श्रमिल गगन से मिलने को व्याकुल है और चन्द्रिका की छिटकी तरगो के 
श्रघरो का पान कर रही है किन्तु वह (प्रेमी) हृदय मे शुन्यता का श्रतुमव 
कर रहा है-- 

शैवलिनी | जाओ मिलो तुम सिंधु से, 
अनिल  झालिगन करो तुम गगन का, 
धन्द्रिके चुमो तरगो के अधघर, 
उदड्ुगणो ! गराझ्नो पवन वीणा बजा, 
पर हृदय ! सब भाति तू कगाल है, 
जा रो, किसी निर्जेन बिपिन मे वैठकर। 


'पललव' मे भी प्रेम विषयक कवितायें हैं उच्छुवास और आसू। 
उच्छुवास ग्र थि की ही पुनरावृत्ति है-वही भ्रसफल प्रेम की कहानी । आंसू भें 
भी कवि उसी को स्पप्ठ कर रहा है- 

आह यह मेरा गीला गान, 
वर्ण वर्ण है उर की कम्पन, 
शब्द-शन्द है सुधि का दशन, 
चरण-चरण है आह, 
कथा है करझा-कश करुण थाह। 


कवि विरह के क्षणो में जीवित है। कवि भ्रपने प्रेमी जीवन की 
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विभिन्न अनुभूतियों में जीजित है । उनती साद जाते दी उसके झृय से ये शन्‍्द 
निकलते है-- 


सिहर उठता क गगात, 
ठहर गाते हैं पग॒ अगातव । 


कवि का दुखी मन सर्वत्र अपने दुस की प्रतिकृति देसता है । स्वासाविक 
ही तो है कि व्यक्ति का दुस सका दुय हो जाता है ओर फिर उस्ते _ समस्त 
वातावरण अपने ही समान दुसी भौर व्यथातुर दिखाई देता है | पन्‍्त ने इंत्त 
स्थिति का भी वर्णन किया है । उसे गगन के हृदय में भी प्रेम जनित घाव 
दिखाई देते हैं, तारागण प्रेम मे प्रतीक्षारत और चन्द्रमा की चितवन में मिलन 
की श्राकाक्षा का भ्राभास होता है- 
गगन के उर में भीहैंधाव, 
देखती तारायें भी राह, 
गया विद्यृत छवि में जलवाह, 
चन्द्र की चितवन में भी चाह, 
दिखाते जड भी तो अश्रपनाव, 
अनिल भी भरती ठडो झाह। 


डॉ० हरिचरण शर्मा के शब्दों में "श्रासू के विरह मे भी पावनता है । 
कवि ने प्रेम को गगाजल के समान पवित्र बताया है पर ससार की कलिमा 
उसे पाप से विदुषित करना चण्हती हैं। कवि तो श्रपनी प्र यसी की भूत पलकों 
में सवार कर उसके रूप का पान करता रहता है । 'पललव' की स्मृति मामक 


कविता मे प्रेम का यही रूप चित्रित है, जो आतू शोर उच्छुवास केप्रेमसे 
सम्बध रखता है ।" 


'पल्लव' के बाद के गीतो मे असफल प्रेम की व्यजना हुई है ! गुजन 
में भावी पत्ती के प्रति कविता में सयोग के लिए उल्लसित भौर मादक प्रेम 
का वर्णन है । “शैशव में श्र कुरित होने वाले यौवन की छाया में अधलसित्े 
अग्रो पर” कवि की दृष्टि रुक-हककर पडती रही है | गु जन तक आते-आते 
कवि के मन का विपाद छट जाता है । इसजिए वह अपनी श्रेमिका की मधुर 
अस्काब की स्मृति में कविता पर कविता लिखता चला जाता है । बसनन्‍्त मास 
में वह प्रेयसी की प्रतीक्षा मे समय विताता देखा जा सकता है। उपा, 
सध्या भुकन, कोकिल आदि समी आशान्वित हैं किप्रेयसी से मिलन 
अनिवारयंत होगा-- 

तुम आओोगी आशा मे, 

अ्पलक हैं निशि के उड़गण ! 

श्राओगो आअभिलापा से, 

चचल चिर नव, जीवन क्षण । 


प्रेम जनित वियोग को अ्रभिव्यक्त करते वाली ये पक्तियां देखिये 
जिनमें मारमिकता छिपाये नहीं छिप सकी है-- 
“कब से विलोकतों तुम को, 
उबा आा वातायन से, 
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सध्या उदास फिर जाती, 

सूने ग्रह के आगत से” 
गौर 

लहरें अ्रधीर सरसी मे, 

तुमको तकती . उठन्उठकर, 

सौरम समीर रह जाता, 

प्रेयसि ठन्‍्डी सासें मर । 


यह विराट प्रतीक्षा मिलन मे बदल जाती है। सयोग के क्षण आा 
पहु चते हैं । पवन वहने लगता है, वातावरण मादक हो उठा है, कितु प्रेयसी 
को प्रेमी से बात करने तक की फुर्सत्त नही है । प्रेमी का सुरभित वातावरण 
में शान्त और मौन धारण किये बने रहता समव नही है-हो भी कैसे जब 
चारो ओर से शीतल हवा के भौंके कानो मे प्रेम की मादक कहानी कह जाते 
हो और वातावरण की मादक सुग्रध प्रेमी के हृदय को श्राच्छाद्वित किये हो 
तो किस का मन आन्दोलित न होगा ? इसी सन्दर्भ मे प्रेमी का यह श्राग्रह 
देखिये जो प्रेम और काम की मिली जुली तस्वीर है--- 


ग्राज जाने कैसी वातास 
छोडती सोरभ-श्लथ उच्छुवास, 
ग्रिये. लालस-सालस वातास, 
जगा रोश्ो मे सी अभिलाष ! 


'लालस-सालस और जगा रोझो मे सौ श्रभिलाष' की स्थिति तक कवि 
पहुच तो गया है किन्तु फिर भी उद्दूं के आशिको का सा मिजाज उसमे नही 
था पाया है । इतना ही क्यो उसमे रीतिपरक श्यू गार और तज्जन्य वासना 
भी नही है । ठीक भी है प्रेमी के मन-प्राण वातावरण की गर्मी से चचल भले 
ही हो गये हो और शरीर का मार भी शैधिल्य और मस्ती झा जाने से भले 
ही बढ गया हो किन्तु फिर भी उसमे वासना की गध नहीं है। यहा कवि 
कैवल यह कहकर छुप है कि-“श्राज क्या तुम्हे सुहाती लाज ?” आगे गरुगात की 
प्रेम परक रचनाओो में वासना का ज्वार श्रवश्य मिलता है। थ्रुगात की 
कविता में चुम्बन, आलिगन भी आ गया है | “सजरित शभ्रामुवन से नायिका 
से कवि की भेंट होती है । नायिका के शशिमुख पर छनती हुई ज्योत्स्ता से 
वह उसकी मुख सधा का पान कर रहा था परन्तु उसे अब श्रागे वढने का 
साहस नही हुआ तो नायिका ने ही पहल की-- 

तुम ने अघरो पर धरे श्रघर, 
मैंने कोमल वयु घरा गोद, 
था भात्म समर्पण. सरल मधुर, 
मिल गये सहज मासु्तामोद ! 


युगात से लेकर ग्राम्या तक कवि ने सजग होकर बहिरग जीवन की अवस्था 
का अध्ययत किया । प्रशाय की झालम्वन नारी की दशा भी देखी और प्रेम 
के भालग्वय का सूप भी समझा । सत युगो मे पुठुष ने नारी को जड उपयोगी 
पदार्थ के समान ही पाल रखा था । वह पुरुष की तुष्टि का साधन मात्र थी 


डर 
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पुरुष के सभी विधानों ने नारी परतत्रता की महिमा का गान किया! राजनीति 
ने नारी को दवाया, धर्म ने उसे कुचला, समाज ने उसे मिठा दिया । मानव यह 
भूल गया किनारीका मी समाज में कुछ स्थरान होता है ! तारी की इस 
दुदंशा का उत्तरदायित्व मनुष्य पर हैं (डॉ तारकनाथ वाली) । 


कहने का अर्थ यह है कि जो समाज नारी को पददलित झौर कुलटा 
वनाकर छोड गया हो, वह उसे शुद्ध प्रेम क्या दे सकता है ? उसके हृदय में 
वासना के विपधर भले ही फुफकार उठें किन्तु प्रेम की सरिता का तिनाद 
समव नहीं है। पन्‍्त प्रेमी कवि हैं, ऐसे प्रेमी कवि जो प्रेम का उदात्तीक्ृत 
रूप पसद करते हैं और उसमे स्थायित्व की गरिमा लाना चाहते हैं । नारी 
जो पुरुष को प्रेमविष्ट होकर हृदय सौंप देती है वह पवित्र प्रेम का भोय करे, 


समाज में उसी प्रेम के कारण वह श्रादर पा सके, यही पन्‍त की कामना है-- 
विचारणा है । 


यही कारण है कि युगात के उपरान्त युगवाणी, ग्राम्या, स्वणेघ्रुलि 
झौर स्वरणेकिरण में कवि प्रम के ससार को छोडकर माचव और समाज के 
घिन्तन मे व्यस्त हो जाता है। समाज की हित-चिन्तना उसका विपय बन 
जाती है । इत्तने पर भी यह निष्कर्ष देना अनुपयुक्त होगा कि पन्‍्त इस स्थल 
पर आकर प्रेम को छोड देते हैं। यह सभव नही है क्योकि परत तो सौन्दर्य 
और प्रेम के कवि हैं। ऐसी स्थिति में वे कितने ही लोक हिंत के चिन्तक 
क्यो न बन जावें किन्तु वीते युगो की प्रेमिल भावनाएं उनका दामन नहीं 
कक: हैं । 'ग्राम्या' की याद शीषेक कविता मे उसे बीते क्षणों की याद 
आती है-- 
नव अ्रसाढ की सध्या मे मेघो के तम में कोमल । 
पीडित एकाकी शय्या पर, शत भावो से विहवल, 
एक मघुरत्तम स्पृत्ति पलमर विद्यत्त मी जलकर उज्जवल 
याद दिलाती मुझे हृदय मे रहती जो तुम निश्चल । 


स्वरंकिरण की “अगुठिता” कविता में प्रथण और नारी का उलका 
हुआ रूप सामने श्रात्ता है। यइ प्रेस को विपय बनाकर लिखी गई है। 
नाभिका परकीया है वह पूछती है-- 
देह नहीं है परिधि प्रशय की । 
प्रणय दिव्य है मुक्ति हृदय की ॥ 


_ तात्पय यह है कि प्रेम का सम्वब शरीर से कम झ्रात्मा से अधिक हैं । 
देह प्रेम तक पहुंचने का माध्यम भले ही हो, किन्तु सर्वेस्व नही हैं । इसी 
वारण कवि ने यहा है कि नारी जिसे हृदय देगी उसे शरीर नहीं भौर जिसे 
शपर देगी उसे हुदय नही । भ्रत प्रशय हृदय की मुक्ति का नाम है । हृदय 
और गरोर का प्रेम सदर्म में किया गया विभाजन अव्यावहारिक है । इसी 
ध्रव्पावदारिकता के कारण डा० हरिचरण ऊर्मा ने लिखा है। “यह सही है 
विद्धम्य जो मुक्ति द्वी प्रेम है। प्रेम का सम्बंध हृदय से है, शरीर से नहीं, 
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परन्तु यह भी नही भूलना चाहिए कि जिसके साथ हृदय जाता हैँ उसके साथ 
शरीर और शरीर के साथ हृदय चला ही जाता है। यदि यह सभव भी हो 
तो भी यह भानना ही पडेगा कि इस प्रफार का विभाजन भादशंवादी मधिक 
है, व्यावहारिक कम । प्रेम जब बाद के शिखर पर जा विराजता है तो 
वह कल्पना की वस्तु बन जाता है। इस विचार बिन्दु से पन्‍्त कौ प्रेम-भावना 
एक प्रकार से काल्पनिक ही ठहरती है। सच्चाई यह है कि अपनी परचर्त्ी 
रचनाओं में कवि ने प्रेम को भी चिन्तन के घागो मे लपेट लिया हैं । पन्त 
की कवितायें यह स्पष्ट बता देती हैं कि उनके जीवन में आ्राकपंरा अनेक बार 
आये हूँ, पर कवि का जनमीझ स्वभाव उनसे से किसी को भी चिर स्थायी 
नही बना सका है| इन श्राकषणो का पता हमे कवि की उन कविताओ से 
लग जाता है जो 'स्वर्ण घुलि' में स्मृति स्वरूप लिखी गई है ।'२ 


कवि पन्‍्त हृदय की मुक्ति को स्वीकार करते हैँ जौर इसी कारण 
उनका देह के प्रति श्राकपंण वरायनाम है। उनकी प्रैमिका की ये पक्तिया 
देखिये जिनमे इसी भाव को दुह्राया गया है-- 
तुम हो स्वप्त लोक के वासी, 
तुम को केवल प्रम चाहिए, 
प्रम तुम्हे देती मैं श्रवला, 
मुझ को घर की क्षेम चाहिए । 
हृदय तुम्हे देती हू प्रियतम, 
देह नही दे सकती 
जिसे देह दुगी अ्रव निश्चित, 
स्नेह नही दे सकती । 


स्वर्णचूलि मे प्ररुयपरक कई रखनायें है भर वे पर्याप्त भाव-प्रयण 
भी हैं। इतने पर भी ये रचनायें स्मृति की द्योतक है । कवि की भ्रौढता प्रेम 
आवना को बतलाती है, किन्तु 'मेच्योरिटी' के प्रभाव वश उसमें भाव-सजलता 
कम हो गई है। कवि देश भौर समाज की भ्रोर भुक गया है और इस भूकने 
मे उसे सास्कृतिक स्तर दिखाई देता है। कवि कर्म से विरत होकर प्रेमिल 
क्षणों को केवल स्मृति मे जीता है | एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 
वाघ दिये क्यो प्राण प्राण से | 
तुमने चिर अनज'"न प्राणो से । 
गोपन रह न सकेगी 
अब यह मर्म कथा । 
प्राणो की न रुकेगी 
बढती विरह व्यथा । 
विवश फूटते ग्राम प्राणों से 
बाघ दिये क्यो प्राण प्राण से ) 


यह वह स्थल है जब कवि की किशोर-मन की भावुकता चिन्तन मे 
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बदलती गई है । वह स्यूल (वासना) से सूक्ष्म की ध्लोर वढता गया है | इसी 
विकास मे वह प्रेम को शरीर से ऊपर हृदय का मुक्त रूप स्वीकार करता है। 
प्रेम विश्वास समन्वित होकर ही उदात्त भूमिका पर पहुच सकता है । फूल 
जैसे नाल से विद्ध होकर भी पृथ्वी पर अपनी सु गधि वितरित करता हैं ठीक 
वैसे ही स्नेह शरीर से जुडा होकर भी अपनी सुरमित सासो से व्यक्ति का मत 
मोह लेता है । यदि इस प्रेम मे विश्वल और आ्ाकर मिल जावे तो सोने में 
सुहागे की कहावत चरितार्थ होगी । 'उत्तरा' की कविताओ मे भी प्र मं की यही 
यूक्ष्मता दिखाई देती है । 'स्मृति' कविता मे कवि अपने अन्तर गौर बाह्य 
दानो के बदलने की सूचना देता है । परिणामत वीणा और ग्रथि कली प्रणय- 
घारा भ्रवरुद्ध हो जाती है श्रीर स्मृति का जमाव भा पिघल जाता है क्योकि 
विरहोज्ज्वल भावना का ताप सभी कुछ वहा देता है । कवि ने लिखा है--- 

अब वह प्रेमी मन नहीं रहा। 

प्रूव प्रेम रह गया है केवल ॥ 

प्रयसि स्मृति भी अब नहों रही । 

मावना रह गई विरहोज्ज्वल ॥॥ 

वाहर जो कुछ भी बदला हो । 

मन का पठ बदल बया नीतर ॥॥ 


भप्रेम की यह सूुक्ष्मता विरतर विकसित होती गई है । जिस कवि ते 
प्रणय कला के लिए मुक्त विहार की अनुमति दी थी, वही प्रेम के चेन में 
उत्तरोत्तर विकास की सीमाओं का स्पर्श करता है । कला और बूढ़ा चाँद में 
कवि आत्मज्योति लेकर समी थुवक युवतियों को नरन गात्र और नग्तन्मन 
से स्वच्छ चाँदनी में नहाने का निमच्रण देता है लोकायतन महाकाबव्य 
से प्रेम का व्यापक शऔर निष्काम रूप ही चित्रित हुआ है। ण्हा नो कवि ने 
हृदय मे रस का आनद लेने के लिए नर और नारी दोनों से मन से तन के 
बंधन खोलने की बात कही है। कवि यहा प्रेम को निष्काम और ईश्वर 
के भ्रम में परिशति देता हुआ प्रतीत होता है-तुम जीवन ईश्वर को पूजो, वह 
प्रेम अनिर्वेच परम और पर्याय प्रेम, ईश्वर जीवन सेवक जिसके श्र्‌ ति-स्मृूति 
दर्शन जैसी पक्तियो मे इसी माव का पोषण है । कवि ने लोकायतन के उत्तर 
स्वप्न में लिखा है ४१ द 
अब प्रकृति मुक्त निष्काम प्रेम 
शोमा भू पर चलती न्मिय, 
मन सहज वाध से उन्मेयित, 
सित प्रकृति पुरुष झा रस परिणय । 


पन्त काव्य मे मानव 

..प्रमुखत कवि पन्‍्त प्रकृति के कवि हैं किन्तु उनकी विकसित चेतना 
उन्हें एक गा नहीं रहने देती हैं। यही कारण है कि पन्‍्त यदि प्रारम मे प्रकृति 
मोदर्य के गायक रहे हैं तो दाद में मानव के। वे चीएणा झौर पल्लव मे 
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सौन्दर्य के प्रति आसक्त हैं तो गु जन में मानव के प्रत्ति। भ्रत वीणा और 
*पल्लव” का कवि ग्रुजन का कवि बन जाय तो आशएचये नहीं है। मानव का 
पक्षपाती कवि जीव प के विविध क्षणो मे जीता हुआ उसे सर्वोपरि प्रतिष्ठित 
करता है । प्रकृति सौन्दर्य से शिवत्व को मजिल तय करती दिखाई देती है । 


भानव और प्रकृति का घनिष्ठ सम्बन्ध है। जो प्रकृति कभी सौन्दर्य 
की वाहिका थी वही गआआम्या, युगात और युगवाणी मे आकर मानव की महिमा 
को उद्घाटित करती दिखाई उती है । प्रकृति जो कवि कितना ही महत्व क्यो न 
देता रहा हो, किन्तु जैसे ही वास्तविकता की कठोर घरती पर कवि के कदम 
उत्तरते हैं, वेसे ही वह मानव का सच्चा समर्थक बन जाता है। प्रकृति मे जो 
भी गुण है चाहे उसका विकाम हो हसना हो रोना हो और खिलना या 
मिलना हो वह सभी मानव की देन है । इस प्रकार पन्‍त जी की दृष्टि में 
अकृति मानव की छाया मात्र है । कवि ने तो यहा तक लिखा है- 


सीखा तुम से फूलों ने 
मुख मद मद मुस्काता, 
तारो में सजल नयन हो, 
करुणा किरणों बरसाना। 


मानव के पारस्परिक मिलन प्रम्बन्ध भी लहरो के मिलन का परिणाम 
है । कवि ने कहा भी है--- है 
सीखा हसमुख लहरो ने 
आपस भे मिल खोजानां, 
अलि ने जीवन का मधु पी, 
भुदु राग प्रशय का गाना । 


सानव की भ्रोर भुकने का तात्पयं है समाज की ओर भुकना और 
समाज की शोर भूुकना सौन्दर्य से शिवम्‌ की ओर झाना है । यह सभव नही 
जान पडता है कि मनुष्य सदेव सौन्दर्य से ही चिपका रहे, उसे कभी न कभी 
तो मानव की ओर भुककर उसकी हित-चित्तना करती 'होगी। पन्‍्त जी 
सौन्दयंवादी हैं, किन्तु मानव के महत्व से अपरिचित भी नहीं है । वे यह जान 
गये हैं कि मानव की उपेक्षा जीवन की उपेक्षा है और जीवन की उपेक्षा कभी 
भी हितकारी सिद्ध नही हो सकती है । पन्‍त सजग कलाकार होने के कारण 
इस तथ्य से अनवगत नहीं हैं। वे मावव का गुणगान करते हैं। मानव के 
महत्व को पहचानते हुए कवि ने किस प्रकार प्रकृति को त्तिरस्कृत किया है, 
यह 'ताज' कविता से स्पष्ट हो जाता है। 'मानव ऐसी भी विरक्ति क्‍या जीवन 
के प्रति आत्मा का अवमान प्रेत भ्रौ छाया से रति' पत्तियों से यह स्पष्ठ है । 


ताजमहल की भव्यता भी कवि के मन में उदासी भर देतो है । कवि कराह 
जलठता है--- 


हाय ! सृत्यु का ऐसा अमर अपायिव पूजन, 
जब विषष्ण निर्जीव पडा हो जग का जीवन । 


हि प्राधुनिक कवि 


कवि जैसे ही मानव फी भोर सुडता है वैसे ही वह भनुप्य को सृष्टि 

का सर्वोत्तम प्राणी घोषित करता है । सृष्टि का समस्त सौद्ध्य नाव हे 
शरीर में सन्निहित है सौर शेप सृष्टि में जो मी सौन्दर्य का प्रसार हैं वह 
मानव का ही है । इसका अर्थ यह नदी कि विहग, पशु-पक्षी पर ये भा 
में मौन्दय नहीं है, किन्तु >त सबसे भी जधिक सोन्दर्य तो मानव में हं-ए 

सुन्दर है विहग सुमन सुन्दर 

मानव | तुम सबसे सुन्दरत्तम, 

निभित सब की तिल सुषमा से, 

तुम निखिल सृष्टि मे चिर निरुपम, 

यौग्न ज्वाला से वेप्ठित तन, 

मृदु त्वच, सौन्दर्य प्रराह भज़् 

न्यौछ्धावर जिन पर निखिल प्रकृति 

छाया प्रकाश के रूप रग ॥ 


मानव जिसका ग्रुणगान पन्‍्त में किया है वह समी विशृतियों शौर 
बुणो का पुज है । उसमे स्वगिक गुणों का निवास है। ये ग्रुरा 8 कक 
त्याग, सहानुभूति और करुणा ! मनुष्य ससार मे इसलिए बाता है कि 
नित नये अनुभव हो, इसलिए नहीं आता फ्रि वह शोषण करे, पीडा अदान 
करे । मानव सृष्टि क, सर्वोत्तम प्राणी है उसे यह वरदान भाप्त है कि वह 
सृष्टि के समस्त सौन्दर्य का पत्येक क्षण उपभोग करे और इस प्रकार वह 
सब प्राप्त करे जो कि उसके लिए श्रपेक्षित हैं। कवि की मानवता का सबसे 


बड़ा सापदण्ड यह है कि वह मानव बना रहे, समवत इसीलिए कहां 
गया है । 


प्रभु का अनन्त वरदान तुम्हे, 
उपभोग करने प्रतिक्षण नव-तव । 
क्या कभी तुम्हें है चिम्रुवन मे, 
यदि बने रह सको तुम मानव । 


सावव की इस महत्ता का गुणयान कवि ने तब किया जब कि उसे यह 
अनुमच हुआ कि सुष्टि निरन्तर विकास कर रही है । माचव भी विकांस कर 
रहा है । प्रकृति का सौन्दर्य मन को कव त्क भरमाये रख सकता है। 
वास्तविकता यह है कि मानव के समक्ष प्रकृति के सौन्दर्य का महत्व है ही क्या 
जो कवि उसमे अपने आपको भुलाये रखे ? दूसरी वात यह है कि श्राज की 
अगतिशील दुनिया में मानव के समक्ष अनेक समस्‍यायें हैं, वह सभी को सुलफा 
रहा है, फिर ऐसो परिस्थिति मे उसे अवसर ही कहा है कि वह प्रकृति की 
सुषमा को निहारे | यदि इतने पर मनुष्य प्राकृतिक सौ दर्य को देखे तो भी 


उसे सन्तोप्र नहीं मिल सकता है क्योकि अ्रमाव और भ्रसफलताओ के ससार 
में उसे यह सौन्दर्य शाति 


कहाँ तक और कब त्तक दे सकता है | भ्रत सत्तार 
के विकास क्रम में सभी की सुन्दरता नष्ट हो गई है । तितली, पक्षी भौर 
विविघ पुष्पो मे भी सौन्दर्य तत्त्व नही रहा है । सौन्दर्य देसे भी क्षणिक है । 
आज भ्ज्धो भे जो उल्लास दिखाई देता है वह कल समाप्त हो जाता है, भ्रत+ 


आधुनिक कवि पर 


ऐसी परिम्थिति मे तो मानव के उर मे विकसित सौन्दये की भावनायें ही 
काम दे सकती है । कवि ने लिखा है-- 

जग-विकास क्रम में सुन्दरता सब की हुई पराजित, 

तितली पक्षी, पुष्प वर्ग इसके प्रमाण हैं जीवित । 

हृदय नही इस सुन्दरता के मावोन्मेष न मन मे, 

झद्धो का उल्लास न चिर रहता है, कुम्हलाता क्षण में। 

हुआ सृष्टि में बुद्ध हृदय जीवों का तभी पदापंण 

जड सुन्दरता को निसगग कर सका न आत्म समपंण | 

मानव उर मे मर ममत्व जीवो के जीवन के प्रति, 

चिर विकार प्रिय प्रकृति देखती तब से मानव परिणति। 


कहने की श्रावश्यकता नही कि मानव जीवन की ओर भ्राते समय कवि 
ने प्रकृति से मुष मोड लिया है | गुज्जन और ज्योप्स्ता में कवि की सीन्‍्दये 
कल्पना ऋश आत््मकल्पाए प्रौर विश्वमगल की भावना को अभिव्यक्त करने 
के लिए उपादान की तरह प्रयुक्त हुई है। 'प्राप्त नही मानव जग को यह 
मर्मोज्वल उल्लास' पक्ति इस संदर्भ में कितनी महत्ता रखती है, यह सहज 
ही जाना जा सकता है । प्रकृति धाम मे जो उल्नाप है वह इसलिए चिगलित 
हो गया है क्रि पृथ्त्री पर अ्रकेला मानव ही चिर विपण्ण और जोवन-मृत है । 
स्पष्टत यह कहा जा सकता है कि ज्योत्स्ता तक कवि के सौन्दर्य वोघ की 
भावना उसके ऐन्द्रिप बोघ को प्रमावित करती है । वह यहा तक भावना से 
ही जगत का परिचय प्राप्त करता रहा है । उसके पश्चात्‌ कवि ने बुद्धि से 
ससार को समभने की चेष्टा की है। “भावना की समग्रता को खो बैठने के 
कारण मे खण्ड खण्ड रूप मे ससार को, जग जीवन को समभकने का प्रयत्न 
करने लगा है । यह कहा जा सकता है कि यहा से मेरी काव्य साधना फा दूसरा 
घुग आरम्म होता है । जीवन के प्रति एक श्रन्तविश्वाम मेरी बुद्धि को श्रज्ञात 
रूप से परिचालित करने लगा श्रौर दिशा-भ्रम के क्षणो में प्रकाश स्तम्म का 
काम देने लगा ।” जैसा कि युगात में लिखा गया है-- 


० 9०७१ ७०७ जीवन लोकोत्तर, 
बढती लहर, बुद्धि से दुस्तर, 
पार करो विश्वास चरण घर ! 


चण्डीदास ने भी सानव की महत्ता का गुणगान क्रिया था--सुनो रे 
सानस भाई, सावार ऊपर मानुप सन्ति ताहार ऊपर नाई। ऐसा ही गुणगान 
पन्त ने भी किया है। वे कोकिल से मानव का सनातन सदेश गाने की प्रार्थना 
करते हैं। कोकिल के माध्यम से कवि कहता है-- 


गा कोकिल सदेश सनातन ! 
सानव दिव्य स्फुलिंग चिरन्तन, 
वह न देह का नश्वर रजकणा, 
देशकाल है उसे न बन्धन, 
मानव का परिचय सानवपन | ह 


| 
| 


आधुनिक कि 


कवि मानव के विकास के लिए प्रवत्ववील है तमी तो वह नमी कुछ 
छोड रर मानव ऊा युयगान करता है । वह सभी प्रकार से मानव का 
प्रभंघक हो गया है। हा, इस कार्य के लिए उसने मानव की असगतियों 
का वर्शान किया है। इतना ही नहीं उसने मानव की रूढियो की जकड ने 
वाहर तिकाला है । इसलिए पन्‍्त ने सबसे पहले हाड मात्त के यथाथ मातव 
की स्वाभाविक प्रणव-मावना की समादुत बनाने के विमित्त इन्द्रिय-्सुल् का 
समर्वन किया है । प्रगति का पर्थ मानव-सुख की श्रभिवृद्धि मात कर कवि 
ने कहा * कि मास मुक्ति ही भाव-मुक्ति है भौर माव मुक्ति ही जीवन की 
उल्लास है। मास-मुक्ति से ही लोक की मुक्ति सम्मव है जो कि जीवन की 
चरम विकास है। कवि पन्‍्त ने मानव के सदर्भ से ही जो पक्तिया कही हैं वे 
देखिये कितनी महत्वपूर्ण हैं। कवि लिखता है-- 
जीवन की क्षण-घूलि रह सके जहा सुरक्षित, 
रक्त-माप्त की इच्छाययें जन की हो पूरित, 
मनुज प्रेम से जहा रह सर्केमानव ईश्वर, 
और कौन सा स्वर्ग चाहिये तुके घता पर। 


इस पृथ्वो को ही स्वर्गोपम बनाने के लिए वाहरी भौर मीतरी दोनो 
सुधारों >ो झपनाये विना काम नहीं चल सकता है । सासारिक विभेद जैमे 
जाति, धर्म, मापा, और धनी-निर्घन आदि मानव को प्रगति पथ का पथिक 
बनने से रोक देते हैं । इन्ही कारणों से कवि बाह्य और आतन्तरिक विकास 
करना चाहता है । वह अपने मीतर ही भीतर भावी मानव के निमित्त सृष्टि 
रच रहा है। मानव को इसे पहचान कर तथा इनके द्वन्द्वात्मक स्वरूप को 
स्वीकार कर आगे वढना चाहिए । युगवाणी की 'जोज' शीषक कविता में कवि 
ने कहा कि श्राज नये मानव को ब्रावश्यकता है ! देश, जाति और राष्टू के 
दिविध भेदों को हृदा फर धर्म भौर नीतियों में समत्व रखना चाहिए। 
यहूं तमी समव होगा जब कि प्र'चीन ज्श्वासों और रूढियों को अन्वी 
ययनिका हमारे सामने से हट जावे-- 

ग्राज मनुज को सोज निकालो, 
जाति वर्ण मस्द्॒ति समाज 
मूल व्यक्ति को फिर से चालो, 
देश राष्ट्र के विविद्र भेद हर, 
घम्म नीतियों में समत्व भर ॥ 

हूदि रोति गत विश्यायों की, 
भ्रन्य यवनिका आज उठा लनों ॥ 


४! 


मप्रय था महत्व तो तनी स्पस्ट हो सरेगा जबकि वह जीवन में श्रम 
शो महत्प दे प्रौर फर्मेठ बने । दस कार्य के लिए उम्ते चीटी ने शिक्षा वेनी 
नालए) झ ने पायय फे वियम री पर्याण्त आवरफता है और दस कार्य के 
हिशा भषुदोनित सघपों बा भी पिरास प्रावश्यक्न है। मानव को कुछ 
विलिया आण्ण शोर विश्वित सरहीति थे तत्तों फो अ्वनाया चादिए क्योंकि 
सम्पूए झा 7पीफ बातु है। सम्याा हा धिह, पे सादव को 'मायययना अद्यान 
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नही कर सकता है क्योकि सम्यता बाह्य झावरण है जो वधन स्वरूप है ॥, 
मांनव का ब्रह्य तो उसकी श्रन्तरात्मा के भीतर है। देखिये न कविने 
बया कहा है- 

मानव को झादश चाहिए, 

सस्कृति आत्मोत्कष॑ चाहिए, 

बाह्य विधान उसे हैं बधन, 

यदि न साम्य उनमे श्रन्तरत, 

पूर्ण ततन्र मानव वह, ईश्वर, 

मानव का विधि उसके भीतर । 


डा० डिक शर्मा ने अपनी कृति समीक्षा श्रौर मूल्याकन में मानव' 
पर विचार करते हुए लिखा है---'किसी युग |मे मानव की व्याख्या मे श्राध्या- 
त्मिकता प्रधान थी । इसका कारण था-ईश्वर अ्रश जीव श्रविनाशी की 
भावना, किन्तु आज मानव का सम्बन्ध भौतिकता से जोडा जाता है। पन्‍्त ने 
धरित्री को प्रधान बताया है और कहा है कि इसके रोम-रोम मे सहज 
स्वाभाविक सौन्दर्य है । मानव मिट्टी का पुतला है और मिट्टी 
प्रौर पृथ्वी अभिन्न है, इसी कारण पन्‍त के मन में धरती 
का प्रेम व्यापक भूमिका पर प्रतिष्ठित है । यह घरती प्रेम 
मानवता का ही एक पक्ष है। पन्‍त जी कहते हैं कि सस्कृति प्राणिमात्र की 
सहज भावना है श्रौर मानवता जीवो के प्रति आत्मीयता हैं| मिट्टी के छरहो मे 
बसने वाने व्यक्तियो की श्रोर जब पन्‍त जी की दृष्टि जाती है तो वे बडे 
दुः्खी होते है क्योकि ग्राम मानवोचित साधनों के श्रभाव में नरक बने हुए है । 
ये स्व बन सकते हैं यदि इनमे से सकी्ोता श्ौर क्षुद्रता का वातावरण 
निकाल दिया जाय ।!/? 


ग्रामीण जीवन जिसे कवि ने नाटकीय जीवन कहा है, वह उस सदर्भे 
मे है जबकि क्षुद्रता मौर सकीणंता का राज्य रहता है। शन्यथा यदि ग्रा्मों 
मे भी सानव को सभी सुविधायें प्रदान की जायें तो वे कीड़े मकोड़ो की 
मे गति छोड कर स्वर्गीय जीवन विताने लगेंगे । सच वात तो यह है कि जीवन 
सास्कृतिक समन्वय झ्रावश्यक्र है और सस्कृति के मूल तत्त्व ग्रामो में ही 
निवास करते हैं । कचि ने कहा है--- 
मनुष्यत्व के मूल तत्त्व गामो में ही भ्रन्तहित, 
उपादाद भावी सस्क्रृृति के भरे यहा हैं श्रविक्रत 
शिक्षा के सत्याभासों से ग्राम नहों है पीडित, 
जीवन के प्तस्कार भ्रविद्या तम मे जन के रक्षित । 


कवि पन्‍त मानव पर विचार करते समय ही मानवता की बात करते 
हैं। मानवता की प्रतिष्ठापना के निमित्त कभी उन्हे गाघीवाद प्रमावित्त 


१. समीक्षा और मूल्याकन-पृष्ठ १६५-१६६ से उद्घृत । 


से आधुनिक कवि 


करता है तो कनी मावसंवाद और कभी अरविन्द दर्शन । उन्होंने 'मनुष्यत्त 
का तत्त्व सिलाता निश्चय हमको ग्राबीवाद' जैसी पक्तियों से यही भावना 
व्यक्त की है। पन्‍्त ने मानव के सम्बन्ध मे दि० के० वेडेक्र ने लिखा है कि 
“पन्त जी का मानव सम्पूर्ण रूप से हाड-मास का, वास्तविक दुनिया का मातव 
है। यह व,्त ध्याव में रखने योग्य है। साथ ही साय यह भी समझ लेना 
चाहिए कि उनको 'सुखवाद' मे मास-पूजा से केवल मध्य युग की साम्प्रदायिक 
रूढियो का ही निषेध है, इसमें कतिपय योरोपीय अथवा भारतीय माहित्यिको 
की लैंगिकता नही हैं । उदाहरणार्थ डी० एच० लारैन्स की लैंगिकता आघुतिक 
योरोपीय सुशिक्षितों मे से कुछ लोगों के केवल निराशामृल, अगतिक, 
विपरीत्यासक्ति का प्रतिबिम्व है, और उसको छाप हमारे ऊपर भी पड जाता 
है । पन्‍त जी की मानसिक वृत्ति एकदम हट्टी-कट्टी और स्वस्थ है, वह ऐल्द्रिक 
शरीर-पृत्रा के रुग्श-विलास मे नही फसे । इसका अ्रमाण उनकी यह आाकाक्षा 
है जिसको उन्होंने स्पष्ट स्वरो में व्यक्त किया है--- 


जीवन की क्षणघूलि रह सके जहा सुरक्षित, 
रक्त मास की इच्छायें जन की हो पूरित ॥ 
--मनुज प्रेम से जहा रह सके मानव-ईश्वर, 
भऔर कौन सा स्वर्ग चाहिए मुझे घरा पर। 


पन्‍्त मानव को महातू, विशाल और जन-समाज के रूप मे देखने क्के 
आकाक्षी व्यक्ति के सुख-दुख और राग में ही लिप्त नहीं हो गये हैं, 
वरच्‌ वे तो मानव से समाज भौर समाज से मानवत्ता की ओर अग्नतर 
हैं । पन्‍त जी की कवितायें प्रगति की राह दिखाती हैं और प्रयत्नशील, कर्मठ 
व्यक्तियों की व्यास्या प्रस्तुत करती हैं। “इस दृष्टिकोण से उन्हें जन-समाज का 
कवि कहना योग्य होगा तथापि यह देखना आवश्यक है कि कही-कहीं उनके 
मानव का जो चित्र हमारे सम्मुख आता है वह वास्तविकता से हटा हुआ और 
गलन होता है उनकी आधुनिक रचनाझ्नी मे “मास के प्रति', यन्त्र के प्रति, 
मजदूर के प्रति आदि कवितायें है जिनमे माक्सवाद का समर्थन और स्पष्दी- 
करण परिललित होता है छिन्तु इसमे उसका मानव झमी ठक पुरानी 
चेतन्यवाद को चज्ञा के क्रौप से मुक्त नही हो सका है !”* 


५ पन्‍त जी के मतानुसार मानव की श्रविक्षत आत्मा इस जग जींवन का 
एक अंश है| वे कहने हैं कि इस नित्य शुद्ध और पवित्र सत्य श्र्थात्‌ मनुष्य 
भात्मा को भौतिकता के मद ने ग्रस लिया है। इससे नी धागे बढ कर वे 
हाट-मास के मानव को इस प्रकार सम्बोधित करते हैं-- 


भूतवाद उस स्वर्ग के लिए है केवल सोपान, 
जहा आत्म-दशन भ्रवादि से समासीन, अम्लान । 


गम मानद का विकात्त पन्‍त जो की “दृष्टि में जोव-चैतन्य के सहारे ही 
सा &। पह घारणा सामाजिकता के सिए उतम्न दन सकती है १ वे मानव 


ध्राधुनिक कवि पर 


के सम्पूर्ण इतिहास को समभते हैं, किन्तु फिर भी ससार का मूल तत्त्व भंम 
ही मानते हैं श्लौर कहते हैं--- 


भव तत्त्व प्रेम | साघन है 3भय विताश, सृजन, 
साधन वन सकते नही सृष्टि गति मे बच्चन ! 


निष्कर्ष रूप मे यही कहा जा सकता है कि पन्त प्रकृति की पुजा करते- 
करते मानव की ओर 'ऊुके हैं तथा मानव को उन्होने पूर्ण सामाजिक झौर 
व्यावहारिक घरा पर प्रतिष्ठित किया है भ्रगतिवादी रचनाओं मे मानव की 
अतिष्ठा पूर्ण गौरव के साथ की गई है । कहने की आवश्यकता नही कि पन्‍्त 
का मानव ऐहिक भ्ौर श्रादशंवादी दोनो ही ग्रुणो से युक्त है। वह पश्रपने 
भानवपन के द्वारा ही 'मानव” की सच्चाई का परिचय दे सकता है । 


पन्‍्त पर पड़ प्रभाव 


सुमित्रानदन पन्‍्त हिन्दी के उन यशस्वी कवियो में से हैं जो समय की 
श्रादाज को पहचानते है और उसकी गतिविधियों को हृदयगम करके काव्य- 
कानन मे सौन्दर्य और यथाथे जीवन का प्रस्तार करते हैं । पन्‍त श्रपने जीवन 
मे अनेक स्थलो, सदर्भो और व्यक्तित्वों से प्रभावित हुए है। किसी भी कवि 
के लिए यह असभव होता है कि वह अपने समय की विभूतियो अथवा 
प्रभावशाली व्यक्तित्वो से अ्प्रभावित रहे । यह वात श्रलग है कि कवि रूढियों 
की जकड से बाहर ही श्राना नही चाहता हो । पन्‍त एक ऐसे कवि रहे हैं जो 
समाज को कभी भुला नही सके हैं। डा० हरिचरण शर्मा ने लिखा है कि 
“पत्त का व्यक्तित्व श्राज के कृवियो मे सर्वाधिक गतिशील रहा है । यही 
करण है कि उन्तके द्वारा सुजित साहित्य मे समाज की हर घडकन और हर 
विश्वास की ध्वनि सुनी जा सकती है। पन्‍त ने अ्रपने जीवन काल मे जो 
लिखा है, पढा है, सुना है. भ्लौर समझा है उसे आत्मसात्‌ कर बर्ड मनोहर 
ढंग से श्रभिव्यक्त किया है। कहने का तात्परय यही है कि कवि के जीवन के 
विभिन्न क्षण ,विभिन्‍न दर्शनो श्रौर सिद्धान्तो से प्रभावित रहे हैं श्ौर कवि ने 
इस प्रभाव को सहर्ष स्वीकार किया है। इसका अर्थ नही कि कवि मे भौलिक 
प्रतिमा की कमी है । किसी प्रभाव को स्वीकार करने या किसी दाशेनिक के 
दर्शन को स्वीकार फरने से मौलिकता भे फोई दोष नही जाता है क्योकि 


भौलिकता के लिए सर्वाघिक अवकाश अभिव्यक्ति के क्षेत्र मे वर्तमान रहता है 
ज्ञ कि विपय के चयन में ॥!२ 


स्वय पन्‍्त ने स्थान-स्थान पर श्रपने ऊपर पडे प्रभावों की चर्चा की 
है । थे लिखते हुं--“'मेरी कल्पता को जिन-जिन विचारधाराशो से प्रेरणा 
मिली है, उन सबका समीकरण करने की मैंने चेष्टा की है” । सामान्यत 
पन्‍्त पर दो प्रकार के प्रभाव पडे हैं--एक तो वातावरण का प्रभाव और 
दूधरा सैद्धान्तिक भ्रथवा दार्शनिक प्रभाव। वातावरण के प्रभाव में वह 


]. डा० हरिचरण शर्मा समीक्षा और मूल्याकन पृ० २०४ से उद्घुन । 


मद माधुनिक कवि 


सौन्दर्य का सागर है जा प्रकृति के अचल से,शुरू होत। है और जो काव्य का 
प्रेरक बिन्दु है। सैद्धान्तिक प्रभावों या दाशनिऊ प्रभावों , में--वाघीवाद, 
माक्लेवाद, ्रविन्द मारतीय दर्शन---विवेफानंद शौर रामतीर्थ का प्रमाव । 
अरविन्द का प्रमाव ही आध्यात्मिक चेतना का वाहक है । हम यह तो नहीं 
कह सकते कि पतन्‍्त सदेव ब्राध्यात्मिक आस्था के कवि रहे हैं। हा, यह चेतना 
प्रमुख भ्रवश्य रही है। डा० विश्वमरनाथ उपाध्याय ने यह कह कर एकागी 
और भ्रागर मत ही प्रस्तुत किया है हि 'पन्‍्त जी के सारे काव्य में एक हर 
आध्यात्मिक आस्था का विकास मिलता है। प्ररविन्द से अमावित होने के 
पूर्व भी वह ब्रह्मगादी था और प्ररविन्द से प्रमावित काच्य में तो वह उसको 
स्पष्ट रूप से स्वीकार ही करता है। बीच के काव्यों मे--युगवाणी, मुगान्त 
आदि मे- सार्क्सवाद से प्रभावित कुछ कविताए हैं, साथ ही अध्यात्मवाद से 
प्रभावित प्राचीन घारा की कविताएं भी हैं।* 


कहने की भ्रावश्यकता नही कि पन्‍त समय-समय पर न केवल युग क 
स्पशों को प्रहण करते रहे हैं. श्रतः स्वाभाविक ही रूप से उनकी कविता मे 
विविधता विद्यमान है । श्रीमती शचीरानी गृह ने भी पन्‍त की समग्र काव्य- 
चैतना को निम्नाकित विभागों में विभाजित किया है-- 


१ आरम्म मे अर्यात्‌ वीणासे ग्रुजन तक उनकी कविता का मूल 
भाव भ्रक्षति-प्रम और ऐन्द्रिय उल्लास है, जिसमे वस्तु सत्य के साथ आत्म 
सत्य के समन्वय का प्रयास है। 

२ गुजन के वाद युगात से युगवाणी और पग्राम्या तक कविकी 
श्रनुमूति श्रोर जिज्ञासा धृत्ति भ्रधिक सजग और सचेष्ट हो उठी हैं । उसके 
भावोत्माद का भ्रव प्रौढ विकास हुआ है और उसकी चिन्ता सररि भाव 
जगत मे बैठने की अपेक्षा वस्तु जगत में झविक खुलकर विचरण करती है । 

३ स्वर्शकिरण और स्वरणेधूलि में कवि का सुक्ष्मचेतामन माक्सवादी 


कु कक 


भौतिक सधर्षों से ऊबकर अध्यात्मवाद की शोर मुडा है । 

४. युगपथ उत्तरा आदि इसकी इघर की कतियों में भझात्मोन्मुख 
भनोभूमि श्रर्थात्‌ उसके भ्रवचेतन मन के साथ कर्ध्वमुखी वृत्तियों का समाहार 
है जहा 3338 अन्तर्मे दिनी दृष्टि स्यूल तथ्यों पर उतराती हुई सूक्ष्म सत्यो 

रम गईं है ।” 


का पर्योव्त प्रभाव चेतना मे आन्दोलित दिखाई देता है। कवि के शब्द हैं-- 
"कवि जीवन से पहले घटो एकान्त में बैठा, प्राकृतिक दृश्यो को एकटक देखा 
> पता था। कोई अज्ञात भ्राकपण्र मेरे मीतर अव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर 
मेरी चेयना को तन्‍्मय कर देता था। जब कभी मैं आज़ म्‌ दकर बेठता 
तो वह दृश्यपट डुपचाप मेरी आलो के सामने घूमा करता था। अव मैं: 
सोचता हूं क्षित्िज मे दूर तक फैली एक के ऊपर एक उठी ये हरित नील 
घूमिल कूर्मा चल की छायाकित पर्वत अरे रिया जो अपने शिखरो पर रजत- 
मुकुट हिमाचल को धारण किये हुए हैं और अपनी ऊूचाई से बाकाश की 


आधुनिक कवि के 


अवाक्‌ नीलिमा को और भी ऊपर उठाये हुए है किस्ती भी मनुष्य को गपने 
गहान्‌ नौरव सम्मोहन के प्राश्चय मे डुबाकर कुछ काल के लिए भुला 
सकती हैं ।” 


पन्‍्त के प्रकृति-चित्रण के दौरान हम इस प्रभाव की व्यापकता सिद्ध 
कर चुके हैं | विद्वान श्लालोचको के मन फी छाया में यह प्रतिपादित फ़िया 
गया है कि कवि वीणा से लेकर कला और घूढ़ा चाद व लोचायतन तक मे 
प्रकृति के प्रारम्भिक प्रभाव को नही भुला स्का है। यह बात अलग है कि 
कभी यह प्रभाव हल्का और कभी गहरा रहा हो किन्तु कवि की भूल-चेतना 
के रूप में यह सौन्दर्य उसके मान स्देव ही छाया की भाति रहा है | प्रकृति के 
विविध रूपो की फाकी--आलम्वनगच या उद्दीपनगत पन्‍्त की छायावादी 
(रोमाटिक) कृतियों मे रही हैं' इसके बाद कंवि धीरे-धीरे चिन्तक ओर 
अध्णयनरत्त बनता गया है! 


२ प्रगतिवादी युग में झ्लाकर कवि माकसंवाद श्र गाघीवाद के 
सिद्धान्तों से प्रभावित्त दिखाई देता है । युगग्त मे ही कवि राजनैतिक विचार- 
चारा को प्रश्नय देता दिखाई देता है। यही वह स्थल है जहा कवि गाघीवादी 
दशेन से प्रभावित दिखाई देता हैं | किन्तु “भारतीय स्वातन्त्र4-आ्रान्दालन को 
और मी तीन्गति से चलाने के लिए विभिन्‍न राजनैतिक दलो की भी 
स्थापना हुई तथा रूस मे होने वाली समाजवादी क्राति से प्रभावित हो 
भारतीय नवयुवकों ने भी समाजवादी दल स्थापित किया | इस समाजवादी 
विचारधारा मे दो वर्ग थे जिनभे से प्रथम में क्रांति के लिए हिंसा और 
अहिंसा सभी कुछ उपयुक्त समा जाता तथा द्वित्तीय मे शोपण की समाप्ति- 
हेतु शोपक वर्ग की सत्ता से सक्रिय विद्रोह भअ्रतिवा्ं माना गया | वस्तुत 
साम्यवादी विचारधारा ने शोषण भौर अन्याय के प्रति विद्रोह भावचा जाग्रत 
कर साहित्य मे नयी भ्रवृत्तियो की उदभावना की है तथा भारत की सभी 
भाषाओं में प्रगतिवाद एक विद्रोही चेतना के रूप मे अग्रसर हुआ है ।”* 
प्रगतिवाद से प्रभावित पन्‍त जी प्रारम्भ से ही अपने विचारों मे प्रगतिशील 
रहे हैं । पललव मे 'परिवर्तत” जैसी कविताझो की भ्रवस्थिति इसका प्रमाण 
है | युगवाणी मे तो वे पूरी तरह प्रगतिवादी हो गये हैं । ये स्वय इस बात 
की श्रोर सकेत करते हैं। कविता के स्वप्न भवन को छोडकर हम इस खुरदरे 
पर्थ पर क्यो उतर भ्राये ”? इस युग की वास्तविकता ने जैसा उम्र आकार घारण 
किया है, उससे प्राचीन विश्वासी में प्रतिष्ठित हमारे भाव और कल्पना के 
मूल हिल गये हैं। श्रद्धा भ्रवकाश में पलने वाली सस्कृृति का वातावरण 
आदोलित हो उठा श्रौर काव्य की स्वप्त जडित आत्मा जीवन की कठोर 
आवश्यकता के उस नग्न रूप से सहम गयी । उसकी जडो को अपनी पोषण 
सामग्री ग्रहण करने के लिए कठोर घरती का शझाश्रय लेना पड रहा है और 


युगजीवन ने उसके चिरसचित सुख स्वप्नों को चुनौती दी है, उसको उसे 
स्वीकार करना पडा है । 


माक्सेवाद और प्रगतिनादी चेनता के प्रभाववण ही कवि ने 
लिखा है-- ) 


पछ आधुनिक कवि 


द्रत भरो जगत के जी पत्र 
है स्त्रस्त ध्वस्त, हे शुष्क शीर्ण ॥ 
हिम ताप पीत मधु बात भीत 
तुम वीतराग जड पुरा चीन ।! 


युगवाणी में मावत्वाद का प्रभाव स्पष्ट है। कवि ने “मार्क्स के प्रति' 
रचना मे माक्‍्से को प्रलयकारी शिव वा तृतीय ज्ञानचक्षु बतलाया है । अनेक 
कविताए ऐसी मिलती हैं, जिनमे माक्सवादी दर्शन की स्पष्ट छाप मिलती 
है । विश्वमर मानव के शब्दों मे 'वही ससार को सत्य मानना, वही सामूहिक 
हित की दृष्टि से सव कुछ सोचना वही पू जीवाद को सब प्रकार के कष्टो के 
लिए उत्तरदायी ठहराते हुए मरणासनन्‍्त घोषित करना, वही हन्द्वात्मक तके 
प्रणाली से काम लेना, वही साम्यवाद के साथ स्वरणंयुग का पदार्पण मानना-- 
सव कुछ वही है साम्राज्यवाद भौर पुजीपतियो की निन्‍दा भी कविने 
साम्यवादी दृष्टिकोश से की है। दूसरी दिशा मे इसी दृष्टिकोश से 
प्रभावित होकर किसानो और मजदूरों की प्रशसा भी की गई है । यही तक 
नही, हथोड पर भी एक रचना प्रस्तुत है ।” 


मानवजी ने,यह भी स्वीकार किया है कि साम्यवादी दर्शन और साम्य- 
वादी दृष्टिकोण को भव तक एक स्थल पर जिस स्पष्टता, विश्वास प्रौर 
पृरणोता से पन्‍त जी गे! उपस्थित किया है उस प्रकार श्रन्य किसी साम्यवादी 
कवि ने नही। उन जैसी चिन्तन की व्यापक्ता और गहराई भी दुसरे छोटे- 
मोटे साम्यवादी कवियों में नहीं पायी जाती । ये रचनायें कवि की दुढ आस्था 
से उद्भूत हैं । भ्रत कही कही ये रचनाये मिद्धान्ती भ्रौर परिचित विचारो 
को चाहे दुहराने वाली हो गई हो किन्तु उस कट्टर प्रचारात्मक प्रवृत्ति की 
गन्‍्ध इनमें नहीं है। इतने पर यह स्मरणीय है कि पन्त ने मारक्सवाद को ज्यो 
के त्यो रूप मे स्वीकार नहीं किया हैं। स्वयं कवि की मान्यता है कि 
मविसेवाद का श्राकर्षण उसके खोखले दर्शन पक्ष मे नहीं है। उसके वैज्ञानिक 
लोकतन्त्र के रूप में मूर्त श्रादशंवाद मे है जो जनहित अथवा मर्वहारा का पक्ष 
है, किन्तु उसे वर्गे-क्रान्ति का रूप देना अनिवार्य नही है । वर्ग युद्ध ॥ पहलू 
फासिज्म की तरह ही निकट भविष्य भें पूजीवाद तथा साम्राज्यवादी युग की 
दूसरी प्रतिक्रिया के रूप मे विकृृत श्रौर विकीर् हो जायेगा । हीगेल के इन्द्र 
तक में विम्वित पश्चिम के मनोजगत का <न्तद्वन्द्र मार्स के इन्द्वात्मक 
भौतिकवाद में बहिद्न्द का रूप घारण कर लेता है । इस दृष्टि से इन युग 
प्रवर्तकी का मानव चिन्तन ऐन्जिल्स के अनुसार “अपनी यूग सीमाओं से बाहर 
भरवश्य नहीं जा सका है होगेल भ्ौर माव्स दोनो ही श्रपने युग के बहुत बे 
मनस्त्री हुए हैं, किन्तु इनकी मन शक्ति ही उनकी सीमाए बन गयी । 


_ _ पहने थी आवश्यकता नही कि पन्त ने माक्संवाद को व्यापक सिद्धान्त 
के रूप से स्वीकार किया है 4 य्राम्या, युगवाणी में यही साम्थवादी दृष्टि 
प्रतिध्यनित है। माक्सेवादियों की भाति कवि की आत्मा ग्रामीणों के शोपरा 
का यहा नहीं कर सकी है--- 

यह तो मानव लोक नहीं रे, यह है नरक अ्रपरिचिट 

पह मारत का ग्राम सभ्यता, सस्कृति से निर्वासित 


आधुनिक कवि प्‌ 


सभाज में दो वर्ग है--शोपक और शोपित अ्रधिकारी और अधिकृत । 
शोषक भर अधिकारी शोषण में विश्वास करते हैं। कवि की कामना है कि 
यदि समाज को उन्नति करनी है तो उसे इस सबसे ऊपर उठाना होगा । 
इसी सदर्भ में कवि ने मावर्स का गुणगान किया है । कवि ने लिखा है-- 


घन्य साक्‍्से ! चिर तिमिराच्छुल्न पृथ्वी के उदय शिखर पर, 
छुम॒त्िनेत्र के ज्ञान चक्षु से प्रकट हुए प्रलयकर | 


आगे की पक्तिया भी देखिये जिनमें माक्‍स के प्रति श्रद्धा और झादर 
न्यक्त किया गया है--- 
साक्षी इतिहास आज होने को पुन युगान्तर, 
श्रमिकों का शासन होगा अब उत्पादन यन्त्रो पर, 
वर्गहीन सामाजिकता देगी सबको सम साधन | 
पूरित होंगे जन के मव जीवन के निखिल प्रयोजन । 


माक्संव[द के राजनीतिक पक्ष को कवि-दृष्टि ग्रहण नही कर सकी 
है । कारण कवि प्रचार को ही सर्वस्व नही समझता है, वह तो ससार के 
समक्ष श्रायी सास्कृतिक समस्या का समाघान चाहता है । वह भौतिकवादी 
दृष्टि की अवहेलना करता है-- 


राजनीति का प्रश्त नही रे आज जगत के सम्मुख, 
श्राज वृहत्‌ सास्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित । 
कवि ने यन्त्रो का पक्ष भी इसलिए ग्रहण किया है कि वे मानव समूह 
की सास्क्ृतिक चेतना के विकास मे सहायक हुए हैं-- 


जड नही यन्त्र वे भाव रूप सस्क्ृृतिक द्योतक, 


वे कृत्रिम निरभित नही, जगत क्रम ,से विकसित, हज 


दाश्शनिक सत्य यह नही-यन्त्र जड मानवकृत, 
वे हैं अमृत. जीवन विकास की कृति निश्चित । 


मनुष्य की सास्कृतिक चेतना उसको वस्तु परिस्थितियों से निर्मित 
सामाजिक सम्बन्धो का अ्रतिबिम्त्र है। यदि हम वाह्य परिस्थितियों मे 
परिवर्तन ला सर्क तो हमारी प्रान्तरिक धारणाये -भी उसी के अनुरूप बदल 
जायेंगी--- 
कहता भोतिकवाद वस्तु जग का कर तत्वान्वेषण, 
भोतिक भव ही एकमात्र मानव का श्रन्तर दर्पण, 
स्थूल सत्य झ्ाघार सूक्ष्म आधेय हमारा जो मन, 
बाह्य विचर्तेत से होता युगपत्‌ श्रन्तर परिवर्तन । 


'प्राम्या' यथाथंवादी कृति है । उसमे कवि की आन्‍्तरिक चेतना नये 
चित्रपट प्रस्तुत करती चली गई है । इन चित्रणो मे मार्ससीय भावना का रग है 


६० आधुनिक कंति 


किन्तु प्रचारात्मक दम मौर सवेदनायन्य अधिक है । अ्रत्त वे सकीों सीमाओं 
में घिरे प्रमतिवादी नहीं हे, वर आतिप्रिथ्जी के शब्दों मे सच्चे प्रमतिशीर 
सम/जवारी है। पहले उन्होंने छायावाद जी ललित कला दी थी बाज 
समाजवाद की वस्तु दे रहें हैँ। पहले उन्‍होंने मूं पलकों पर स्वष्न-जाल सा 
छाया का रेशमी मसार बुन दिया था। आज वे भूपृष्ठो पर जीवन क्के 
स्थायत्य के कठिन उपकरण चुन रहे हैं । झ्राज वे सौन्दर्य के नये आकार 
और जीवन के नये मोड की रचना कर रहे हैं !” यही है पन्‍त का सशोधित 
मार्क्सवाद जो उनकी अ्न्तरवर्ती भावनाओं का ही दूसरा नाम है । 


गाँधीवाद--मार्क्स के साथ ही गाघी को भी कवि ने निकट से देखा 
है । मार्क्सवाद और गाघावाद दोनो का लक्ष्य तत्वत भिन्न नही है | गाधीवाद 
को पन्‍्त ने मनुष्यता का द्योतक बताया है। वास्तव मे पन्‍तजी माक्सवाद और 
गाघीवाद के समन्वय को पसन्द करते थे । 


मनुष्यत्व का तत्व सिखाता निश्चय हमको गाघीवाद, 
सामुहिक जीवन विकास की साम्य योजना है अ्रविवाद | 


श्री दिनकर ने लिखा है कि प्रगतिशील तत्वों से मडित कविता ही 
पन्‍त की भ्रसली वाणी है । बह उनकी उस मनोंदशा की कविता है जब तने 
माक्स और गाधी के बीच भटके खा रहे थे, जब वे भूत और आत्मा के 
इन्द्द से ग्रसित थे, जब वे राजनीति और सस्क्ृति मे से प्रत्येक को श्रावश्यक 
और प्रत्येक को अ्रपर्याप्त समझ कर किसी द्विधा की स्थिति मे ठहरे हुए ये । 
चिन्तन की प्रक्रिया में कसर ऐसा होता है कि प्रश्व ही बदलकर उत्तर वत 
जाते हैं । जैसे कली की परिणति फूल मे, और फूल की परिणति फल मे हो 
जातो है। पन्‍तजी के सम्बन्ध में भी यही हुआ है। उनके भीतर शका यह 
चल रही थी कि भृत ओर आत्मा मे वरेण्य कौन है। द्रव्य आधार 
और आत्मा आधेय होती है। अ्रब द्रव्य की उपेक्षा करने से यहं कैसे 
सम्मव है कि आत्मा उपेक्षा से बचायी जा सके ? यही प्रश्न मार्क्म और गावी 
के बीच का म्श्न वन गया । गावीजी आत्मा को उत्तान देना चाहते थे, किन्तु 
जिमे खाने को अन्त और पहनने को वन्‍्त्र तथा शीतघाम से बचने को धर नहीं 
है, उसकी आत्मा क्याउत्यान पा सकती है. निदान पन्‍्त ने स्वीकार किया 
कि ग्रावीजी को स्वीकार करते समव कियी ने किसी दूरी तक माक्स की भी 
स्वीकार करना ही पडेगा और आत्मा का वरण करते समय भूत या द्रव्य का 
भी सर्वेधा त्याग नहीं चल सकता है। गाघीवाद के प्रमाव के कारण ही तो 
कवि की लिखना पडा है कि यही वह सिद्धान्त है जो मानवता का पोषक है । 
गालोवाद और माक्मवाद दो विन्दुओ पर खट्टे हैँ किन्तु पन्‍्त ने उन्हे एक साथ 
रसने की कोशिश की हैं । गाघीवाद के विपय में पन्‍त ने कहा है-- 


गाधीवाद जगत में श्राय्रा ले भानवता का नवमान, 
सत्य अहिसा से मनुझो चित नत्र सस्कृति करने निर्माण 
गाधीवाद हमे जीतने पर ठेता अन्तर्गत विश्वास । 


मादद पे निस्मीम शक्ति या मिराता उससे चिर आभास | 
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गाधीवाद मानववादी दर्शन है जो भौतिक सघष की श्रपेक्षा भीतरी 
सधर् को महत्व देता है । मावर्सवाद वर्गेथुद्ध का पक्षपाती है श्लौर गाधीवाद 
समभझौतावाद का ! पन्‍्त ने इसलिए दोनो का सशोधित रूप ही स्वीकार 
किया है। गाधीवाद और माक्संवाद का प्रभाव पन्‍त पर क्रमश. युगान्त, 
युगवाणी और ग्राम्या आदि रचनाओो में मिलता हैं। युगान्त में कवि 
ने गाधी की प्रशसा मे कविता लिखी हैं। कवि ने वापु और उनके दर्शन 
को भावी सस्क्ृति के समासीन होने की श्राधारशिलां बतलाया है । पन्त 
इस विश्वास मे जीदित है कि भविष्य में जिस भावना की प्रतिष्ठा होगी 
वह ॒सत्य-अहिंसा की नीव पर खडी होगी । यही कारण है कि कवि ने गाधी 
को चिर पुरातन, चिर नवीन और शुद्ध-बुद्ध श्रात्मा श्रादि सन्नाओं से 
अभिहित किया है । कवि के शब्द है -- 
झ्राये तुम मुक्त पुरुष कहने, 
मिथ्या जड बघन सत्यराम, 
नानृत जयति सत्य मा मै 
जय ज्ञान ज्योति तुमको प्रणाम । है 


आगे चलकर कवि की यह विचारधारा वदल जाती है। वह गाघी 
दर्शन की अ्रव्यावहारिकता को स्पष्ट कर देता है । 


किये प्रयोग नीति सत्यो के तुसने जन जीवन पर, 
भावादर्श न सिद्ध कर सके सामूहिक जीवन हित 
अघोमूल अ्श्वत्थ विश्व, शाखायें सस्कृतियो बर, 
वस्तु विमव पर ही जनगण का भाव विभव श्रवलम्बित । 


यह उदासीनता लोकायतन मे आकर फिर बदल जाती है| कवि ने 
लोकायतन मे गाघी के प्रति विशेष श्रद्धा भाव व्यक्त किये है । उन सस्कृति 
के नवनीत, त्याग की मूर्ति आदि नामों से श्रभिहित किया गया है । गाघी 
जी के जीवन के अ्रनेक आन्दोलन भी वर्णित हैं। लोकायतन में तकली, 
चरखा शोर वेशभूषा तक के वर्णन में गाधी और उनके सिद्धान्त हैं । कारण 
कवि गाधी भौर अरविन्द के मिलन की कामना में है। मृत और अध्यात्म 


का मिलन भो कवि ने चित्रित किया है। गाघी दर्शन के पथ से गृजरते हुए 
कवि अरविन्द की ओर बढ गया है। 


अरविन्द दर्शन-ग्राधी श्रौर मा्सवाद को मिलाते समय कवि पन्‍्त 
ने आन्‍न्तरिक विकास की वात कही थी। वे घधीरे-घरे सोचने लगे कि 
इनमे कोई भी दश्शन ऐसा नही हैं जो मानव के चरम विकास का हामी हो । 
ऐसी स्थिति से पनन्‍त को अरविन्द दिखाई पड गये। उन्होने भ्रविन्द का 
पवार आए 0०घ॥०6 (भ.यवत्त जीवन) पढा श्रौर उससे पर्याप्त प्रभावित 
हुए । उत्तल्‍्न की भूमिका मे वे स्वय लिखते है-- मेरी पिछली मान्यतायें भीतर 
ही भीतर ध्वस्त हो छुफकी थी और नवीन प्र रणायें उदब हो रही थी 
झपनी नवीन श्रनुभूतियों के लिए, जिन्हे में अपनी सृजन चेतना का स्वप्न 
सचरश या काल्पनिक आरोहण समभता था, मुझे किसी प्रकार के बौद्धिक 
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तथा आध्यात्मिक अवचम्ध की झ्ावश्यकता थीं। इन्हीं दिनो मेरा परिचय 
अरविन्द के भागवत जीवन से हुआ । उसके प्रथम खण्ड को पठते समय 
ऐसा लगा जैसे मेरे भ्रस्पष्ठ स्वप्त चिन्तन को अत्यन्त नुस्पष्ड, सुगठित और 
पूर्ण दर्शन के रूप में रख दिया यया है इसमे संदेह नहीं 58382 श्र 
अरविन्द के दिव्य जीवन दशन से मैं अत्यन्त प्रभावित हुआ हू। स्वर्साकि 

भौर उसके वाद की रचनाप्रो मे यह प्रभाव मेरी सीमाओं के भीतर किसी 
न किसी रूप मे प्रत्यक्ष ही दृष्टियोचर होता है !” 
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कहने के श्रावश्यकता नही कि पन्त पर अरविन्द का प्रभाव पडा है । 


अरविन्द की ही तरह पन्‍त मे भौतिक वास्तविकता को आध्यात्मिक चेतना 
के रूप में परिवर्तित होते देखा है-- 


दीप भवन युग, विद्युत युग में ज्यों दिक्‌ शोमित, 
सन का युग हो रहा, चेतना युग में विकसित । 


स्वर्शंकिरण और स्वर्संबूलि श्रादि रचनाओो मे स्वर्ण चेतना वा 
पदार्थ है। कवि ने उसके स्वागत मे लिखा है-- 


हमी तो स्वर्ण किरण, 
सरी में हसी लहर, 
ज्योति का जया प्रहर, 
चेतना उठी सहर, 
स्पर्श यह दिव्य अमर ! 
तुहिन के स्वरिम क्षण, 
वितत्ती स्वर्ण किरण ! 


दिनकर ने पन्‍त काल पर अरविन्द दर्शन की चर्चा की तो है, किन्तु 
साथ ही यह नी स्पष्ट वता दिया हैकि पन्‍्त को मुख्य श्रवृत्ति सामाजिकता 
की ओर है जवकि अरचिन्द का सारा जोर बध्यात्म पर दीखता है, फिर भी 
अरविन्द के आ्रध्यात्मिक दर्शन मे सामाजिकता का उत्तना ही गहरा पुट है 
जिनना गहरा पुट पस्त जी अपनी कल्पना के समाज में डालना चाहते हैं । 
हे विश्वमर नाथ उपाध्याय ने झरविन्द दर्शन के ६ तत्वों की विवेचना 
की है--- 
१. योरोपीय सस्कृति के अतिपरिचय के प्रति घोर प्रतिकिया । 
३. राष्ट्रीय गौरव के पुनरुत्यान का प्रयत्न । 
है पुनरुत्थानवादी युग में उत्पन्न होने के कारण तटन्यता का भ्रमाव । 
०. एबालिक साथनामों का पब्रन्यास करने के पश्चात्‌ धाघुनिक तर्क 
पैद्ी। द्वारा रहस्यमय झान फो वैज्ञामिक बनाने का प्रयत्त । 
है यात्मबादी मान्यताओं की प्रतक्‍तनात्मर व्याख्या तथा उनके 


श्रेष्ठ ्माधित जत्के के प्रखत्त में वेद इयनियद आदि हो प्रमाण रूर में 
प्रस्तुत काना । 
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६. वेद उपनिषद व गीता को आझ्रादशं सानना उसकी स।घनात्मक 
व्याख्या कर, मध्यकालीन आस्तिक दाशंनिको का सण्डन करके अपने दृष्टिकोस्स 
की मौलिकत्ता का प्रतिपादन 


७. समन्वय की खोज करने का प्रयत्न-जगत की सत्ता सिद्ध करना 
प्रस्तु जगत के सुधार तक ही न रुक कर अध्यात्म सम्बन्धी उपलब्धियों के 
लिए योग साधना पर जोर देना । 


८. समाजशास्त्र व इतिहास की नूतन व्याख्या और उस व्याख्या से 
भ्रध्यात्मवादी शिविर की ऐतिहासिक श्रावश्यकता को प्रमारित करना । 


६ देव जीवन की भ्राप्ति ही उद्देशय-- 

(ञ्) चेतना के अनेक स्तरो की कल्पना कर जड चेनन की समस्या 
का सुलफाव और उच्च स्तरों की झऔर बढने का प्रयत्न श्राज के युग के 
सम्मुख रखने का प्रयत्न 

(व) भोौतिकवाद व अध्यात्मवाद के समन्वय का प्रचार कर मायसे- 
वादी शिविर के विरुद्ध प्रचार का प्रयत्न करते रहना । 


उपयुक्त सभी तत्वों का विधान पनन्‍त काव्य में मिल जाता है। 

झरविन्द ने परमात्मा को दिव्य करुणा कहा है तथा उसे मा भी माना है । 
इसे उन्होंने परमशक्ति, आध्यात्मिक शक्ति, विज्ञानमयी शक्ति, मागवत्ती शक्ति, 
परा शक्ति आदि अनेक नाम दिये है और उनकी धारणा हैं कि दिव्य रूपातर 
के निमित्त इसी शक्ति अर्थात्‌ मा का श्रावाहत करना पडता है। भ्रन्त करण 
की निर्मेलता के पश्चात्‌ यदि आ्लात्म-समर्पण की भावना बलवती हो तभी शक्ति 
अपरा शक्ति वन कर काम कर सकती है । श्ररविन्द की दृष्टि मेमा का 
परिचय देना कठिन है | पन्‍त काव्य मे भी यही प्रवृत्ति दिखलाई देती है । 
दिव्य शक्ति के भ्रारोहरा-प्रवरोहरण के कई चित्र पन्‍त काव्य में देखे जा 
सकते हैं... 

यह अ्रतिमा, 

मन से उठ ऊपर, 

पख खोल शोभा क्षितिजो पर, 

स्वर्णा नील आरोहो को तर, 

गंध शुत्र रत सासो मरे भर, 

गीतो के निस्‍वर भरनों मे, 

स्वप्त द्रवित सुरघनु वर्णों मे, 

भ्रन्तर शिखरों को नहलाती ॥ 


“पन्त जी ने अरविन्द की विचारधारा के श्रनुकूल इस दिव्य करुणा 
के रूपातर का वर्णन किया है तथा उन्होंने विस्तारपुर्वंक यह भी बतलाया है 
कि दिव्य करुणा जैसे-जैसे अवत्रण करेगी और नव चेतना जैसे-जैसे उच्च 
स्वरी की पार कर विकास पथ मे आारोहण करेगी वैसे ही वैसे मानव शअ्रन्त - 
करण का रूपातर भी होगा । पन्‍्त जी का कहना है कि झआतरिक ऋति के 
कारण ही वाह्य जगत में परिवर्तत हो रहे हैं और यद्यपि नव चेतना के 
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विकसित होने पर मन फी जो झानच्दपूर्ण दशा होती है वह अवरणनीय है। 
पन्‍त काव्य में इसके चित्र मिलते हैं--- 

नये रुपहले क्षित्तिज मिखरते मत के भीतर, 

प्रामा के रस स्रोत फूठते पुलकित अन्तर, 

थ्रा ! बह ऊपर छाया स्वरस्मिम ज्वाला का घन, 

दीप्त प्रेरणा तडितो मे लिपटा अति चेतन, 

अमृत विन्दुओ से भरते स्मित ज्योति प्रतिकण, 

अमरो के सुख वैभव मे उर करता मज्जन। 


बाहरी दुनिया मे जो अमाव और कूटनीतिक कुचक्र फैले हैं वे सबके 
प्व जमी विनष्ट हो सकते हैं जवकि अन्त करण की शुद्धि हो । नव चेतना 
(अरविन्द चेतना-पन्त के सदर्भ से) का उद्दे श्य व्यक्ति और विश्व के जीव 
में सामरस्य लाना है-- 


आओ इस स्वर्गीक वाडव में भ्रवगाहुत कर, 
लौट चलें पावक पराग मघुका नव तन घर, 
नव प्रकाश के बीच करें जर भू पर रोपण, 
शोभा महिमा से कछृतार्थ हो मावद जीवन ॥ 


पन्‍त ने अपनी साहित्य साधना के दौरान जिस समन्वयवाद की चर्चा 
की है वह भी अरविन्द से ही प्रभावित है | वास्तव मे बाज के मौतिकतावादी 
युग मे अरविन्द का यह दर्शन ही झ्रात्मा के उन्चयन का मार्ग तैयार कर- 
सकता है 
आज झालोक सघर्षों से जब मानव जर्जर, 
आति मानव बन तुम युग सभव हुए घरा पर । 
अन्त प्राण मन के त्रिदलो का कर खूपातर, 
वसुधा पर नव स्वर्ग सेजोने आये सुन्दर |! - 


प्रग्नेजी कवियों का प्रभाव--पत काव्य पर श्रग्नेजी कवियों का 
प्रभाव देखा जा सकता है | यह तथ्य उन्होंने स्वय ही स्वीकार किया है-- 
पल्‍लव काल मे मैं उन्‍नसवी सदी के श्र ग्रेजी कवियों--मुस्यत शैली बड्संवर्थ 
कोट्स भौर टेनीसन से विशेष रूप से प्रमावित रहा हूं, क्योकि. इन कवियों ने 
मुझे मशीन-युग का सौन्दर्य चोध और मध्यवर्गीय सस्कृति का जीवन स्वप्त 
दिया है। रवि बाबू ने मी मारत की आत्मा को परश्चिम की, मशीन-युग की, 
सौन्दर्य कल्पना शे ही परिघानित किया है । पूर्व और पश्चिम की मेल उनके 
युग का स्‍लोगन भी रहा है। इस भ्रकार में कवीन्द्र की प्रतिभा के गहरे प्रभाव 
गो भी कृतलत्तापूंक स्वीकार करता हु और यदि लिखना एछ॥८णाटाण75- 
ए०7६४९४००७5$ [40८६४$ है तो मेरे उपचेतन ने इन कवियों की निधियों का यत्र- 
ततञ्न उपयोग भी किया है और उसे अपने विकास का अज्भ॒ बनाने की चेष्टा 
जोकीहै। 

पघली का पर्याप्त प्रमाव पन्‍त को रचनाओं में दिन्गई देता है 
ूप्रितरा शेद्री के १॥6 (०४० की ही छाया में लिखी गई जान पड़ती है। 


आधुनिक कवि हर 


“बादल में पन्‍्त की उद्दीप्त माचुकता प्रखर कल्पना के साथ-साथ नि शत हुई 
है | इसी से बादल मे जो विभिन्न चित्र दिखाये गये है वे व भव्य 
मनोहर है, परन्तु पन्‍्त ने ८/००० क। अनुवाद ही करके वही रख दिया है 
वरन्‌ उसका भारतीयकरण करके ही प्रस्तुत किया हैं । यह चित्र देखिये- 


“घूम धुआरे काजर कारे, 
हम हो विकरारे बादल, 
मदन राज के वीर बहादुर, 
पावस के उडते कणिधघर। 


चमक -चमक मय मंत्र चशीकर, 
घहर घहर मय विष सीकर, 
स्वर्ग सेतुसे इन्द्र घनुषप पर, 
काम रूप घनएयाम अमर । 


पन्त के प्रकृति प्रेम पर बड़ सवर्थ का प्रभाव है। पन्‍त की “छोड द्र मो 
को मृदु छाया तोड प्रकृति से भी माया, बाले तेरे बाल-जाल मे कैसे उलभा हू 
लोचन शझ्रादि पक्तियो मे प्रकृति के प्रति जो प्रेम प्रदर्शित किया गया है वही 
भाव बड़्संवर्थ की इन पक्तियों में है-॥ ॥0ए6 ॥0 ग़ाधा ९४५ 0ए( क्षण 
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टेनीसन का प्रभाव पन्‍्त की कला पर दिखाई देता है । ' पन्‍त की 
कला का रेशमी सादंव जो उनकी एक बडी विशेषता है इसका प्रमाण है। 
उनकी ध्वन्यात्मकता भावानुकूल शब्द-चयन के कारण है। कहना न होगा 
किन्‍्ही अशो मे यह ध्वन्यात्मकता झादि की विशेषतायें टेनीसन से प्रभावित हैं 


जा भपनी चित्रमयता, ध्वन्यात्मकता और उपयुक्त शब्द-चयन के लिए 
असिद्ध था । 


पन्‍त पर रामतीर्थ और विवेकानन्द का प्रभाव भी दिखाई पडता है । 
आधुनिक कवि की भूमिका मे इसकी स्पष्ट स्वीकृति देखी जा सकती है-- 
“स्वामी विवेकानन्द भर रामतीर्थ के भ्रध्ययन से प्रकृति प्रेम के साथ ही मेरे 
प्राकृतिक दशेन के ज्ञान भर विश्वास में भी श्रभिवृद्धि हुईं। परिवर्तेन मे 
इस विचारधारा का पर्याप्त प्रमावहै. पल्‍लव और गुजनकाल के बीच 
मे भेरी किशोर भावता का सौन्‍्दयें स्वप्न ट्वृट गया । पल्‍लव की परिवत्ंन 
कविता दूसरी दृष्टि से मेरे इस मानसिक परिवर्तत की भी द्योतक है| 
दर्शन शास्त्र और उपनिषद्‌ के अध्ययन ने मेरे राग तत्व मे मथन 
पैदा कर दिया और उसके प्रवाह की दिशा बदल दी ।” 


विवेकानद भ्राध्यात्मिकता के माध्यम से प्रेम, सेवा का सदेश देते हू 
और रामतीर्थ का दशेन जगत के माध्यम से आध्यात्मिकता को भाप्त करने “. 
के लिए प्रेरित करता है। पन्‍त के शब्द भी इसी श्रर्थ को व्यक्त करते हैं। 
कवि पन्‍त ससार की नश्वरता का अनुमव भी करते रहे हैं। उन्होंने एक 


६६ श्राघुनिक कवि 


ही दत्व को सर्वत्र व्याप्त देखा है । यह भावना और धारणा विवेकानन्द के 

प्रभाव को व्यक्त करती है-- 
एक ही तो असीम उल्लास, 
विश्व मे पाता विविधामास, 
तरल जल निधि मे हरित विलास, 
शान्त अम्बर मे नील विकास, 
वही उर-उर मे प्रेमोच्छुवास 
काव्य मे रस कुसुमो में वास, 
अचल तारक पलको में हास, 
लोल लहरों में लास, 
विविघ द्वव्यों में विविध प्रकार, 
एक ही मर्म मघुर भकार। 


विद्वाद्‌ भालोचको ने पत के परिवर्तन पर रवीन्द्र की उर्वशी की छाया 
का उल्लेख किया है जो कला पक्ष पर देक्षा जा सकता है। परिवर्तन का 
भाव पक्ष तो दर्शन से अनुप्राणित है पर उसके वृहत्‌ रूपको, विम्बो, प्रतीकों 
शोर ध्वन्यात्मकता भ्रयवा लाक्षणिकता का उ्ंणी से भ्रदभुत साम्य है ।” पन्त 
ने लिखा है-- 
लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर, 
छोड रहे हैं जग के विक्षत वक्षस्थल पर, 
शत शत फ्रेनोच्छुवसित स्फीत फूत्कार मयकर, 
घुमा रहे हैं घनाकार जगती का अम्बर। 
रवीन्द्र की उर्वशी का चित्र इस प्रकार है--- 
तरगित महासिंघु मन्त्रश्चात भरुजगेर मत, 
पडे छिल पद प्रान्ते उच्छुवासित फण लक्ष शतकरि श्रवनत । 


कहने की झावश्यकता नहीं कि पन्त पर विविध क्षेत्रों से प्रभाव झाये 
है, किन्तु इसका यह अर्थ कदापि नहीं कि पन्‍्त के काव्य मे मौलिकता की कमी 
है । वस्तुत उन्होने प्रभावित होकर भी अपनी प्रतिमा के आधार पर अपनी 
मान्यतायों प्रस्तुत की हैं ओर अन्त मे अब तो वे अपने व्यावहारिक दर्शन 
झरविन्द मे राह था गये हैं । 


छायावाद झोर पन्‍त का काव्य 


सामान्य परिचय--छायावाद आधुनिक कविता की विशेष प्रवृति है । 
इसका सम्बन्ध विषय और शैली दोनो से है। छायावाद के उद्भव के 
पूर्व काव्य में जो विपय भाते थे वे सूक्ष्म की भ्रपेक्षा स्थूल और शैली वर्शनात्मक 
था विवर्णात्मक होती थी । ऐसी परिस्थितियों मे काव्य के श्रन्तर्गत सरसता 
का सचार करने वाली काव्य-घारा के रूप में छायावाद का श्रागमन हुआ । 
छायावाद को दो विन्दुओ से देखा जा सकता है--एक तो स्वूल विन्दु से वस्तु 
को सूदम और भ्ान्तरिक विश्येपताओं के विश्लेषण में तथा दूसरे सूक्म 
प्नुभूतियों का सूदम शैली मे वरोत या अभिव्यजना । 


पग्राधुनिक कवि ६७ 

छायावाद क्या है ? भौर उसकी विशेषतायें क्या है ? श्रादि बातो का 
विवेचन पिछले पृष्ठो मे कियर जा छुका है। यहा उसकी पुनरावृत्ति की 
ग्रावश्यकता नही जान पडती है। हमे यहा तो केवल यही कहना है कि 
छायावाद एक ऐसी काव्यधारा है जिसशे वैयक्तिक भावनाश्रो को कल्पना के 
पखो पर बैठ कर नये शब्द-शिल्प मे प्रस्तुत किय* गया है। इतना ही नहीं 
इसमे प्रकृति की ओर से विभन्‍न पझनुभूतियों को सुन्दरतम रूप मे भ्रभिव्यक्त 
किया गया है । पन्‍्त, प्रसाद श्रौर निराला छायावादी है । इन्होने छायावाद के 
मर्म को समझा भ्ौर उसी को भ्रपनी कविता मे वाणी दी किन्तु इनमे मी पन्‍्त 
“छायावाद के प्रथम उन्‍नायको मे हैं और उन्होने अपने पल्‍लव तथा गु जन 
शीर्षक काव्यों मे छायावाद की सुक्ष्म सौन्दर्य चेतना का सफल समावेश किया 
है, उनके अनुसार छायावाद के प्राकृतिक चित्रों मे कवि की अपनी 
भावनाओं की छाया रहती है । पन्‍त ने लिखा है-- 


खोल कलियो ने उर के द्वार, 
दे दिया उसको छवि का देश, 
बजा भौंरो ने मधु तार, 
कह दिये भेद भरे सन्देश । 
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गरृढ सकेतो मे हिल पात, 
कह श्रस्पुट बात, 
आज कवि के चिर चचल प्राण, 
पा गये अपना गान । 


कहने की आवश्यकता नही कि पन्‍त के वीणा, पल्‍लव, ग्र थि और 
शु जन छायावादी तत्वो से भरे पड हैं। छ/यावाद के प्रवर्तन का श्रेय भले ही 
जयशकरपसाद को हो, किन्तु उसके विकास का श्रेय तो सुमित्नानन्दन पन्‍्त 
को ही मिलता है। डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने लिखा है कि छायावादी कविता 
को जिन कवियों ने भ्रागे बढाया उनमे हमारे पन्‍त जी का प्रमुख स्थान है । 
यों तो छायावाद का आरम्म जयशकरभ्रसाद जी के भरना काव्य सपग्रह से 
माना जाता है और वही इसके प्रवर्तक कहे जाते हैं लेकिन पंतजी ने 
छायावाद की कला को सबसे अधिक निखारा है। 


छायावादी कविता के प्रमुख तत्व निम्नलिखित है--- 
१ सौदये मधवना श्र ह्ू गारिकता । 

२ प्रकृति पर चेतना का आरोप । 

३ व्यक्तिवाद या आत्माभिव्यजना । 

४ निगुढ वेदता । 

४ नवीन अभिव्यजना पद्धति । 

६ विस्मय की भावना | 

७ विद्रोह की भावना । 


ध्द आधुनिक कवि 


इसके अतिरिक्त छायावाद की जो दर्शन-पद्धति है वह सर्वात्मिवादी 
चेतना से पृथक नही है । साथ ही इसमे जिज्ञासात्मक तत्व भी पर्याप्त मात्रा में 
विद्यमान है । ये तत्व जो छायावादी कविता के प्रमुख तत्व हैं पन्‍्त में भी 
मिलते हैं। आगे इनका विस्तृत विवेचन किया जा रहा है। 


१ सौन्दर्य भावना और पन्त --छायावाद की प्रथम विशेषता है सौन्दये 
भावना | यह सही है कि छायावाद का सारा महल सौन्दर्य भावना की नीव 
पर जडा है। जहा तक पत जी का सम्बन्ध है वे तो सौन्दर्य के कवि हैं । 
उतकी सुमन-चयन को भ्रवृत्ति उनके सौन्‍्दर्य॑प्रिय हृदय को ही अभिव्यक्त 
कह है । उन्होंने याचना में धूलि, सुरभि, मधुरस, ह्विमकश की ही याचना 


नवनव सुमनो से चुत चुन कर, 
घूलि सुरभि मघुरस हिमकण, 
भेरे उर की मृदु कलिका मे, 
भरदे करदे विकसित जीवन । 


पन्‍्त की सौन्दर्य भावना मे तीन तत्वों को लिया जा सकता है--अकृति 
सौन्दर्य, नगरी सौन्दर्य भौर मानव सौन्दर्य । कवि पन्‍्त प्रकृति के सौन्दर्य से 
नारी भर नारी से मानव के सौन्दर्य की ओर बढ़े हैं ' 'अपने पूर्व युग का 
उद्‌दाम नैतिकता के विरोध में छायावादी कवि पन्त के काव्य में श्ात्मग्र रणा 
भ्रक्ृति के प्रति श्राकर्पण श्रौर हृदय की भ्राकुलता का मनोरम वर्णोव मिलता 
है ।” सौन्दर्य भावना भर श्वद्भारिकता में प्रकारान्तर से एक भेद है | पन्‍त जी 
ने स्वय स्वीकार किया है कि वे सुन्दरम से प्रभावित हैं । छायावादी चित्र का 
सौन्दर्य भावात्मक है । गुजन मे जो सौन्दयं भावना है उसमे कलात्मक श्राग्रह 
का समावेश : है। पन्‍न्त ने प्रकृति को अनेक रूपो मे देखा है। शअ्रकृति उनके 
छायावादी काव्य का प्राण है । वे प्रकृति के सुन्दर पक्ष से प्रभावित रहे हैं । एक 
उदाहरण देखिये- 
पावस ऋतु थी पर्वत प्रदेश, 
पल पल परिवत्तित प्रकृति वेश-। 

मेखलाकार पर्वत अपार, 

भ्रपने सहत्न हग सुमन फाड, 

अवलोक रहा है वार-बार, 

नीचे जल में निज महाकार | 
भक्ति की यह सौंदर्यानुभूति जब प्रगाढ होने लगती है तब प्रकृति मे 
तप का श्रामास होने लगता है। यहा प्रकृति का सुन्दर पदार्थ अज्ञात 
भोर अनन्त का सदेशवाहक वन जाता है। पन्‍त के मौत निमंत्रण का प्रत्येक 
ऊ शोड मौन्दर्यानुभ्ृति को इस विचारधारा से भ्नुप्राणित है।” प्रकृति 
सौन्दर्य के अनिश्क्ति नारी का सौन्दर्य भी पन्‍्त काव्य में छायावादी चेदना के 
अनुकूल है। छायावादी नारे बासना की पुतली कभी नही रही है उसके 
अद्य-नद्ध मे सरलता और सादगी का घुट रहा है । कहने का तात्पयय यह है 
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कि पन्‍त की सारी शरीर और मन दोनो से ही पवित्र हैलसुन्दर है| 
बासनात्मक श्रसतोष की उत्तेजना से दूर ये पक्तिया देखिये-- 


भ्रपरिचित चितक्न में था प्रात, 
सुघामय सासो में उपचार, 
तुम्हारा छाया मे आधार, 
सुखद चेष्टाओ मे श्रामार। 
करुण भौंहों मे था आकाश 
हास मे शशव का ससार, 
तुम्हारी आखो मे कर वास, 
प्रम ने पाया था आकार। 


बालिका के सरलपन और निरालेपन की श्राभामय काति भी देखिये 
जिसमे सौन्दर्य श्राकपंरा का पर्याय बत गया है-- 


सरलपन ही था उसका मन, 
निरापन ही झआभूपन । 
कान से मिले श्रजान तयन, 
सहज था सजा-सजीला तन । 


नारी के निमित्त व्यक्त सौंदय मावना मे परिष्कार है तभी तो वह सुन्दरता 
की कल्याणी है | पन्‍त का भाव जगत इतना कोमल, इतना मधुर और इतना 
सुकुमार है कि वह सौन्दर्ष ही को प्रतिष्ठित करना चाहते हैं। ग्रुजन मे 
सकलित भावी पत्नी के प्रति कविता मे प्रेम और सौन्दर्य का जो प्रमृतपूर्व 
मिलन है वह हृदय की सात्विक अनुभूति और सच्चे निएछल प्रेम की श्रमिव्यक्ति 
है । मानव सौन्दर्य की भावना को भी पर्यात्त व्यापकता से पन्त काव्य मे चित्रित 
जिया गया है । डॉ० नगेन्द्र ने लिखा है कि छायावाद मे हउ गार के प्रति उपभोग 
का भाव न होकर विस्मय का भाव मिलता है। इसलिए उसकी श्रभिव्यक्ति 
स्पष्ट अथवा मासल ने कर कल्पनामय या मनोमय है। छायावाद का कवि 
प्रेम को शरीर को भूख न समझ कर एक रहस्यमयी चेतना समझता है। 
सारी के भ्रज्धो के प्रति उसका झाकपंण नैतिक भातक से सहम कर 
जैसे एक अस्पष्ट कुतूहल मे बदल गया । 


पन्‍्त की भेम भावना भी सीौन्दर्य-चेतना का ही भ्रज्भ है । प्रेम भावना 
का परिचय देने समय इसका विस्तार से वर्णन किया गया है । यहा केवल यही 
कहना है कि पन्‍्त का प्रेम काल्पनिक नहीं हे। उसमे पावनता, सरलता, 
निएछद्मता भौर सुदृढता है। ग्रधि कविता इसका प्रमाण है। ग्रंथि मे 
प्र मे जन्य स्मृति, विषाद और भे मपरक चघेप्टाओों का पर्याप्त वर्णान हुआ है ।' 
प्रेम के प्रति पत्त का दृष्टिकोण छायावादो ही तो है । वे कहते हैं-- 
प्रौर भोले प्रेम! वया तुम हो बने, 
सतेदना के विकल हाथो से ? जहा, 
भूमते गन से विचच्ते हो वही, 
घाह हूं उन्‍माद है, उत्ताप हूँ । 
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पर नही, तुम चपल हो, अज्ञान हो, 
हृदय है, मत्ाप्क रखते हो नहीं, 
बस विता सोचे, हृदय को छीन, 
सौंप देते हो अ्परिचितत हाथ में । 


> प्रकृति चेतना का आरोप छायावादी काव्य प्रकृति का हो काव्य 
है। इसमे प्रकृति के सहारे विविध भावों, अनुभूतियों, चेष्टाप्रो का वन 
किया गया है। पन्‍त एक सफल छायावादी कवि हैं। प्रकृति के अनमोल पू्त 
बन्‍त ने प्रकृति को ही अपना सर्वाधिक आकर्षण स्वीकार किया है। छायावाद 
में प्रकृति-वणंन की प्रधानता को देख कर ही डॉ० रामकुमार वर्मा ने लिया 
है कि प्रकृति का क्षेत्र ही इन कवियों का क्षेत है । ऐसी स्थिति में इस कविता 
को यदि छायावाद के वजाय प्रकृतिवाद उहें तो ग्रविक युक्तियुक्त होगा। 
वर्मा जी का यह मत मन्‍न्‍्य मने ही न हो, किन्तु यह ठोक है कि छायावादी 
कविता मे प्रकृति-तत्व की प्रधानता है 


पन्‍्त जी के काव्य की प्रेरणा ही प्रकृति है । उनकी प्रारभिक रचनाओं 
में प्रकृति प्रेम वी तीत्रता की छाया कई स्थलों पर है । वीखा में वो 
उनकी स्पथ्ठ बोडणा है-- 


छोड द्रुमो की मृदु छाया 
तोड प्रकृति से भी माया 
वाते तेरे बालन्जाल भे 
कैसे उसका दूं लोचन।॥ 


पन्‍्त ने प्रकृति पर सवेदनापूर्णा दृष्टि डाली है। उनवी अ्रकृति 
चेतन है तया उसमके कार्य-ब्यापारों झा चित्रण भी प्राणवात 
या जीवित मनुष्य फो भाति ही किया गया है। तमी तो परवेत 
कवियों को घीरे से चूदरर भाव विमोर वरता है | उपबा 
फू्ी थे एफदों में प्रषणो यौयन इाल कर मधुरर को पिलाता हैं। उन्तकत 
याद ह “मो मृग ४ मदग चौयडी भरता है तो कमी मत्तमज के सन दूँ: 
भकृपहर सवा है । पन्‍स थी अधिकान बविताओों में मानवीय चेतना 7 
प्रारत पिया गया है। सौझा रिहार, एयारा, ग्रुजन में संध्या के बा 
शेसायितर, प्राम्द में ठिमाद्वि, स्वर्शविरण मे प्रावाहत सोवर्ो में हरि से 
प्र पर चेतना व पिमिस्त रूपों से ्वारोप बिया है । एक उराहरश 
देशिय 5 श्मर्मे प्रश बंगान सानरीय चैसना ले सवदिस है-- 
देशपा एव ऊझबे उपया, वियालों में फूछों में 
प्रिय मर मर धपाा गोवा, विफया हूँ मधुार को 
हदीदा बाग पन्‍्र प्रयानद उपपूर्तों ये 
प्रधप के दिग शवभर सामारे है गत्पथर 
शकभ गाखिर पे की प्रपा बरी खुद रपये मद साधा 
लिशप्रश्य हुए गार, टार जय के वग चन्ञाव। 


आधुनिक कवि १०१ 

३. व्यक्तिवादिता-- छायावादी कविता वैयक्तिक अनुभूतियो की 
ऋविता है। इसमे अन्तमुखी प्रकृति की प्रधानता है। परिणाम स्वरूप कवि कभी 
तो विपय पर विषयी का आरोप करता है और कभी समष्टि से श्रलग रहकर 
व्यष्टिवादिता का बाना पहन लेता है | इस प्रकार छायावाद मे पाया जाने 
वाला व्यक्तिवाद ठीन रूपों से सामने भाता है। पन्‍त भी इसके झपवाद 
नही हैं। 

8. अपने सुख दुख की उन्मुक्त अभिव्यक्ति करते समय 

७, विश्वतत्व को मन चाहे रूप मे देखने के कारण 

८. परम्पराश्रो के व्यक्तिगत विद्रोह में 


वेदना--पत ने इसे सह्॒षं स्वीकार किया है | वे वेदता से ही काव्य 
की सृष्टि मानते हैं । जीवन क। सुख तो क्षणिक है । आज का सुख कल विधाद 
वन जाता है श्लौर समस्त विश्व में व्याप्त वेदना मनुष्य के व्यक्तित्व का 
प्रिष्कार करती है| ग्रथि का कवि लिखता है-- 
वेदना | कैसा करुण उदगार है 
वेदना | ही है अखिल ब्रह्माण्ड यह 
तुहिनत मे तृण मे, उपल मे लहर मे 
तारको मे व्योम मे है वेदना । 
वेदना कित्तना विशद यह रूप है 
यह श्रघेरे हृदय की दीपक शिखा 


सृष्टि का कश-कण वेदना की घोषणा करता है । वेदना से ही विश्व 
का निर्माण होता है-- 
वेदना | ही के सुरीले हाथ से 
है बना यह विश्व, इसका परमपद 
वेदना का ही मनोहर रूप है। 


यहा यह भी नहीं भ्रुलाया जा सकता है कि पन्‍त की आरभिक वेदना, 
क्रमश उन्‍नयित होकर हाहाकार से श्रन्तविश्वास वनती गई है तथा पब्रागे 
चलकर उसने मानव भविष्य का निर्माण किया है। इस प्रकार पन्त के दर्शन 
के रूप मे स्वाभाविक गति से विकसित होती गई है । पन्‍्त काव्य में 
व्यक्तितत और समप्टिगत दोनो ही प्रकार की बेदना के दर्शन होते हैं-- 


व्यक्तिगत वेदना--- 


वालको सा ही तो में हाय 
याद कर रोता हू भ्रनजान 
ने जाने होकर भी असहाय 
पुन किससे करता है मान ॥ 


समष्टिगत वेदना--- 


कहा वह सत्य वेद विख्यात ध 
दुरित दुख दैन्य नयथे जब ज्ञात 
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अपरिचित जरा मन्‍्ण अर, पात ! 
हाय. सब मिथ्या बात 
ग्राज तो सौरन गा मधुमास 
शिधिर में भरता सूनी सास्त ! 
वही मध्‌ ऋतु वी मु जित डाल 
भुझी थी जो यौयन के भार । 


४. विस्मय फी भावना--दछायावाद की स्वच्छद काव्यपारा में 
पिस्मय या जिज्ञासा की भावना पर्याष्य मात्रा मे मिलती है ! छायावादी 
कवि प्रकृति के भरेयूरे वैभव से सृष्टि के रहस्य से विस्मय विमूत्र होता 
रहा है। पन्‍्त प्रसाद सभी में यह प्रकृति पार्ट जाती है। विस्मय या जिन्नाप्ता 
रहस्यवाद को प्रारमिक स्थिति है । प्रसाद ने वामायनी में 'हे मतन्‍्त रमणीय 
कौन तुम' कहकर तथा पत ने मौन निमश्रण जैमी कविताओं में इसी जिनज्ञामा 
या विस्मय मावना को चित्रित किया है । 


पन्‍्त की जिन्नासा भावना भी रहत्यवाद की ही एक कडी हैं। उनका 
चिर उत्कठातुर हृदय जगती के प्रप्िल चराचर के मौन मुग्ध होने 
का रहस्य जानने को उत्कठित हूं । कवि + विस्मय शान्त सरोवर के एकाएक 
चंचल हो उठने पर विस्मय विमुग्ध है । प्रक+ का प्रत्येक उपादान--नक्षत्र, 
विद्युत, सौरम, लहरें, खययोत और श्रोस सर्मी के कार्य विस्मथ और जिज्ञासा 
के वाहक हैं । पन्‍त की कविताप्ोो में उन सबका विस्मयात्मक वर्णन 
मिलता है| दो उदाहररः देने से हमारे कथन को पुष्टि हो जायगी-- 
शान्त सरोवर का उर 
जिस इच्छा से लहराफ़ेर 
हो उठता चचल चंचल 
सोये वीणा के स्वर 
क्यो मधुर स्पर्श से मर-मर 
वज उठते प्रतिपल प्रतिपल । 


एक भ्रन्य उदाहरण भी देखिये-- 
देख वसुघा का योवच भार 
गूज उठता है जब मघुमास 
विधुर उर के से मृव॒ उद्गार, 
कुसुम जब खूल उठते सोच्छवार 
से जाने सौरम के मिस कौन ? 
सदेशा मुझे भेजता मौत ![ 


पन्‍्त ने भ्रज्ञात्र की छवि को विश्व के करु-कण मे अ्रनुभव किया हैं, 
समस्त जड-जगम को ब्रह्म का ही स्वरूप माना है । कहने को आवश्यकता 
नहीं कि पन्त काव्य मे विस्मय की भावना पर्याप्त मात्रा मे मिलती है । इसे 
रूहस्‍्पवाद या दर्शन मानना उचित नही है, यह तो केवल जिज्ञासा है । 
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६. रूढ़ियों के प्रति विद्रोह--छायावाद के सूल में विद्रोह की भावना 
भी रही है। इसका स्पष्टीकरण करते हुए दिलकर ने बताया है कि छायावाद 
हिन्दी मे उद्दाम वैयक्तिकता का पहला विस्फोट था, वह साहित्यिक शैल्रियो 
का ही नही, अपितु समग्र जीवन की परम्पराओ, रूढियो, शास्त्र निर्धारित 
मर्यादाओं और मनुष्य की चिन्ता को सीमित करने वाली तमाम परि- 
पाटियो के विरुद्ध जन्मे हुए एक व्यापक विद्रोह का परिणाम था शभौर मनुष्य 
की दबी हुई स्वतन्त्रता को भावनाश्रो को प्रत्येक दिशा मे उभारने वाला था। 
छायावाद का इतिहास उस युग का इत्तिहास है जब मतीपियों ने पहले- 
पहले अपने को पहचाना और रूढियो के सकेत पर चलते से इस्कार कर दिया । 


विद्रोह को भावना पन्‍्त में भी मिलती है । पन्‍्त ने रूढियो के विद्रोह 
को पल्‍लव की भूमिका मे पर्याप्त व्यापकता और विशदता! से व्यक्त किया 
हैं । उनका विद्रोह किसी ' एक ही पक्ष के प्रति नही रहा है, अपितु भाषागत, 
भावगत और कलागत सभी ज्षेत्रो में पाया जाता है। श्ुगार की श्रशलीलतम 
भआावनाओ मे व्यक्तिकरण के निमित्त भी पन्‍त ने विहारी, केशव के प्रति 
विद्रोह किया है | वे लिखते हैं---पर उस ब्रज के वन में काड-फखाड, करील 
बदूल भी रत हैं। उसके स्वरो में दादुरो का बेसुरा आलाप, उसके कोमल 
पक्तिल गर्भ से जीरणं अस्थि-पजर, रोड , सिवार और घोधो की भी कमी नहीं 
है।। “ पअ्रधिकाश भक्त कवियो का समग्र जीवन मथुरा से गोकुल्न ही जाने 
में समाप्त हो गया । बीच मे उन्ही की सकीर्णता की यमुना पड गई कुछ 
किनारे पर रहे, कुछ उसी मे बह गये, वडे परिश्रम से कोई कोई पार भी 


गये तो ब्रज से द्वारिका तक पहुंच सके, ससार की सारी परिधि यही 
समाप्त हो गईं। 


पुराने उपमानो के प्रति भी कवि पेन्त ने विद्रोह किया है । यही 
कारण है कि वे उन्हें छोडकर नये उपमान चुनते दिखाई देते हैँ । केचल एक 
उदाहरण देखिये जिसमे केशो के लिए परम्परागत उपमान- सुर्ये, भ्रमर 
आदि के स्थान पर नवीन उपमानो का प्रयोग किया है-- 
घने लहरे रेशम से वाल 
मिलिन्दो से उलभी ग्रुजार 
भूणालों के मृदु तार 
मेछ सा सध्या का ससार 
चारि से' उमि उभार । 
मिले हैं इन्हें विविध उपहार 
तरुण तम से बिस्तार ! 


झभिव्यजना फे क्षेत्र मे मी छायावादी कवियों ने जो नवीनता अपनाई, 
है, उसका प्रयोग भी पन्‍्त ने पर्याप्त मात्रा मे किया है । छायावाद मे मापा फ्री 
साक्षणिकता भौर चित्रमयता के साथ साय शैली की व्यजकता और सुक्ष्मता व 
“प्रतीकता' दिखाई देती हैं। अनेक स्थलो पर मानवीकरण, विशेषण विपर्यम 
विरोधामास झौर नयी अश्रस्तुत योजना मिलती है । पन्‍्त ने छायावाद की 
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सभी शैलियो को अपनाया है। प्रतीका(्मकृता, व्यजनात्मकता श्र साके- 
तिकता का प्रयोग तो पन्‍त ने वडी सफलता से किया है । प्रतीको के माध्यम 
से की गई अभिव्यक्ति देखिये-- 

देखू सबके उर की डाली, 

किसने रे क्या-क्या चुने फूल, 

जग के छवि उपवन के श्रकूल, 

इसमे कलि, किसलय, कुसुम[शूल ! 


ध्वन्यात्मकता की दृष्टि से भी पन्‍्त काव्य पर्याप्त महत्ता का भ्रधिकारी 
है । पलल्‍लव शरीर गु जन की कवितायें इसका प्रमाण है । बादल मे भावीनुकूल 
शब्दों के प्रयोग से ध्वन्यात्मक गुण की सृष्टि हुई है। भाषा में जो नवीनता 
मिलती है वह भी छायावादी तत्त्वो की सररिण मे बैठी दिखाई देती है। पन्‍्त 
की भांषा कविता की आत्मा को प्रतिविम्वित करती दिखाई देती है | ध्वनिमय 
चित्रो और कोमलकात पदावलो की दृष्टि से ये पक्तियो देखिये- 


मृदु मनद मनन्‍्द मथर मथर, 
लघु तरिर्ि हसिनी सी सुन्दर, 
तिर रही खोल पालो के पर । 


पत के छुन्दो मे मी नवीनता का विध।न देखने को मिलता है । उनकी 
छंद योजना मे परम्परा और प्रगति के चरण दिखाई देते हैं। कुछेंक स्वच्छद 
छुन्दो का प्रयोग भी किया गया है । पन्‍त की अ्रभिव्यजना पद्धति के सम्बंध 
मे श्री शातिप्रिय द्विवेदी के ये शब्द ध्यान देने योग्य हैं 'परत ने शोभा सुपमशाली 
वनमाली की तरह काव्य कला की तरह फाव्णकला की रचना की है । छवि 
की अग्रुलियो से किरणों की डोरियो में स्वप्तो की सुमनावलिया गू थकर 
उन्होने कविता का श्वू गार किया । उनके शब्द, माव और छुन्द भे जीवन 
शिल्पी की सुचारुता है । उनकी कलाकारिता पनुपमेय है। उसमे ब्रजमाषा की 
सुघरता ओर खडी बोली की नागरिकता का श्रपूर्व समावेश है !” 


प्रगतिवाद झौर पन्‍त 


सामान्य परिचय-आधुनिककाल विविधताओ का काल है । इसमें प्रारम 
से ही काव्य भर गद्य मे वैविध्य भर वैचित्र्य रहा है। छायावादी कविता 
द्विवेदी युगीन इतिवृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया थी और प्रगतिवाद छायावादी 
कल्पना शीलता और वायवीयता का परिणाम था। प्रगतिवाद एक ऐसी 
काव्यधारा थी जो समाज और जन-जीवन की पुकार लेकर श्राई थी । इस 
प्रकार मे एक और सामराजिकता का हार सबके लिए खुला था तो दुसरी शोर 
असाहित्यिक त्तत्त्त भी पनपते रहे | परिणाम यह हुआ कि प्रगतिवाद जीवन 


का काव्य ही बन कर रह गया । उसमे वह साहित्यकता नही भ्रा सकी जो 
डायावाद मे थी । 


हर प्रेरणा उद्भव--ऐतिद्वासिक दृष्टि से ध्रमतिवाद का जन्म सन्‌ १६३४- 
हेई के आसपास हुआ ८-१० वर्ष बाद प्रयोगवाद के हाथो इसकी मृत्यु हो 
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गई । माक्सवाद, फ्रायडवाद और गाघीवादी दशेनों से अपने प्रनुकूल सूत्र 
संकलित करके प्रगतिदादियों ने इस काव्यघारा का प्रवतेन किया। डॉ 
गोविन्द त्रिगुणायत ने प्रगति की पृष्ठभूमि में छायावाद की प्रतिक्रिया को 
स्वीकार किया है। डाँ० प्रेमशकर ने प्रगतिवाद को सम्पूर्णा छायावाद वी 
प्रतिक्रिया न मानकर उत्तरवर्ती छाशावादी गीति सृष्टि जिसमे असामाजिकता 
परे पडी थी की प्रतिक्रिया स्वरूप स्वीकार किया है। डॉ नगेन्‍्द्र ने इसे 
राजनीति का ही प्रतिपादक स्वीकार किया है | उनके शब्द हैँ---/व्यावहारिक 
रूप मे प्रगत्तिवाद एक विशेष राजनीतिक विचारधारा का ही उच्चार है जो 
बलपूर्वक साहित्य द्वारा श्रपनी प्रत्यक्ष अ्रभिव्यक्ति चाहता है” कद यही कारण है 
कि इसमे रोटी-रोजी को समस्या का समाधान भौर दिशा निर्देशों की श्रभि- 
व्यक्ति खूब हुई है। इससे प्रगतिवाद में मस्तापन भरा गया है, किन्तु यह भी 
सकारण है । जब नेता लोग सामाजिक वेषम्य को मिटाने भे असमर्थ रहे तो 


नये तरुण कवियों ने यह मार अभ्रपनी कलम पर सम्हालने के लिए साहित्य को 
राजनीति के स्तर पर लाकर खडा कर दिया । 


पन्‍त ने छायावाद की मृत्यु का कारण बताया है तथा यह भी बताया 
है कि प्रमतिवाद की उपादेयता क्‍या है ? वे लिखते है--'छायावाद इसलिए 
अधिक नही रहा कि उसके पास मविष्य के लिए कोई ठोस सामग्री नहीं थी। 
पन्‍्त ने रूपा की भूमिका के साध्यम से यह भी बताया कि प्रगतिवाद युगीन 
श्रावश्यकता है । इस युग की वास्तविकता ने जैसा उग्र रूप घारण किया इससे 
प्राचीन विश्वासो के मूल हिल गये, माव और कल्पना का सागर किनारे तोडकर 
जमीन पर झा गया । श्रद्धा और श्रवकाश मे पलने वाली सस्क्ृति का वातावरण 
भानन्‍्दोलित हो उठा और काव्य की स्वप्न जटित आत्गा का जीवन कठोर 
झ्रावश्यकता के उस नग्न रूप मे सहम गई है । अतएवं शभ्रव युग की कविता 
सपनो में नही पल सकती है। उसकी जडो को भ्रपनी शोण्ण सामग्री घारण 
3 जक लिए कठोर घरती का प्राश्नय लेना पड रहा है | पन्‍त की ये पक्तियें 

देख रहे हो गगन मृत्यु नीलिमा नौल गगन । 

देखो भू को स्वगिक भू को मानव-पुण्य प्रसू को ३ 


स्वरूप शौर प्रवुत्तिया-- प्रगति का सामान्य श्रर्थ है आगे बढना । 
किन्तु प्रगतिवाद के साथ प्रगति शब्द एक विशिष्ट भ्रथ की प्रतीति कराता है । 
सामान्यत अपने युग के दपेण मे प्रत्येक कवि की कविता प्रगतिशील होती है 
किन्तु प्रगतिशील कविता से त्तातयें उस कविता से लिया जाना चाहिए जो 
प्राचीन रूढियो को तोडकर जन जीवन की घरती पर मगल और विश्वास का 
अलख जगा रही हो । यह भौतिक सान्यताग्रों को स्वीकृति प्रदान करता है ॥ 


सैद्धातिक दृष्टि से प्रगतिवाद मास के सहारे श्रागे बढता है। एक 
प्रघत है कि वया प्रगतिचादी पूर्णात्त. माव्संवादी है? नही मार्क्सवादी पूर्णत्त- 
प्रगतिवादी नही हो सकते हैं। हा, कुछ ऐसी बातें है जो प्रगत्तिवाद और 
मावसंदाद मे मिलती-जुलती हैं । खैर मावस की एक विशिष्ट व्याख्या है और 
उसका आधार इन्द्वात्मक मौतिकवाद है | मौतिकवाद का शअभिप्राय है. ससार 
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का मूलघ र पचमून प्रयात पदार्थ (आशाय) प्रत्गेव मानसिक का ही 
वाह्य जगत का सीधा पमाव पडना है । वस्तुत- जीवन में प्रहशीय कक 
मसऊनता है जो हमे ऐन्द्रियक रुप मे प्राप्त हो सके । सार्कचेयादी नारि हि 
मविज्ञासी हैं । मार्क्स ने इतिहास को भौतिक दृष्टि से देखा है वेग 3 
है कि “दार्थ मे ही समार चेतना रूप में प्रकाशित हुओा झलौर पदार्थ ९] 
इसका विकास सामव हो सक्ता है । मांक्स मूलत यह दताता है कि हम 

जीवन की उत्तादन पद्धति से मानव जीवन की राजनैतिक, सामाजिक पति 
योद्धिक प्रक्रियाओं का जन्म होता है । अत. कला के उद्भव मे भी 3 मद 
उत्तादन पद्धति का हाथ है ।” (डॉ० सबित्री घिन्‍्हा) अ्रगतिवाद ही के 
में समाजव,दी दर्शन की चर्चा भी की जाती है । समाजवादी दशन ता 
विकास में विश्वास रसता है । यह विकास जमी समव है जब कि शत सपनों 
के भ्राधार पर जीवन व्यतीत करे । पू जीवादी श्रया या व्ययत्त्या को वह मे कल 
श्र समझता है। प्रगतिवाद वर्गहीन अथवा सर्वेहारा वर्ग की कल्पता न देना 
और शोपितो और पीडितो की वेदना को साहित्य के सहारे अभिव्यक्ति कर 
श्रपना पन्‍म कत्तव्य समझता है । वह उसके पक्ष में आन्दोलन करना 


करता है तथा दलित व शोपित वर्ग की वेदवा और पीडा के साथ महाबुमूति 
करना उसे अवश्य याद रहता है । 


समाजवाद की ही भाग प्रगतिवाद में सामाजिक सुख-दुख को प्रापात 
मिल गया है। प्रगतिवाद व्यक्ति को श्रपेक्षा समाज को प्रवानता देता है! 
डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में वह सौन्दर्य को अपने हुंदय या दुसरे की पाली हर 
देखने की अपेक्षा सामाजिक स्वास्थ्य में देखता हैं। अपनी ही समस्या ट म 
भावनाओं मे उसके रहना व्यष्टि को समष्टि से पृथक देखने का प्रबल के 
हैं, भौर साथ हो एज रग्णा या विक्ृत मनोवृत्ति का परिचायक है । इईस+ 
भब्दी थे इस प्रकार प्रयतिवाद का उद्देश्य अहम्‌ का समाजीकरण है। 


प्रएम है प्रगतिवादी माहित्य का ध्येय क्‍या है रे इसके उत्तर में या 
बहा जा सकूय। है मि प्रगनियाद घनतनर की स्थापना करना चाहता है तथा 
साझाउयवाद हा विनय करने में सतोष लाम करता है। इसके साथ 2 
प्रथविवादी राष्ट्रीय उततति झौर लोक-फत्याण में विश्वास करता है। 
दाम्तविमता यह है हि प्रयतिवाद जन-चेतना भौर भागतिक प्रवृतियों वा पाश्य 
है | दसमे जा परवृटिया मिलती है वे इस प्रकार हैं-- 
प्राचीन परम्पराशों या विनाश 
“ीवन में नये मूल्यों वी स्थापना 
भैया फिर मुक्ति भौर सामूहिरात था सामाजिक शायूत्ति 
बल्प परविश्यता का जिरोध 
माूखवन्वत्पात 


4 _#न्‍ौीी 


# ध८ी म, इक 


सारी इह्लबा 


3 छू *पए शिय णी मादशी । 
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छायावादी कविता के अग्मणी कवि पन्त प्रगतिवादी है | उन्होने छाया- 
दाद से प्रशतिवाद की और करवट ली है। वे जब तक छायावादी रहे तब 
तक तो उन्हें जीवन स्वप्न लगता रहा किन्तु जैसे ही वे प्रगतिशील और 
सामाजिक चेतना के पक्षबर वने वैसे ही उनका दृष्टिकाण बदल गया । वे 
नयी चेतना के वाहक वन गये । उस समय राजनैतिक नेत्तना जाग्रत थी । 
देश के सामने अ्रपना भविष्य था दा मही किन्तु एक ओर आविक वेपम्थ था 
तो दूसरी शोर समाज के शरीर और मन की दौन-हीन दशा का सवदनशील 
कवि पर इतना प्रभाव पडा कि उनकी कल्पना के रगीन थस जल गये । 
उसका स्वप्न जाल तिरोहित हो गया । कुसुमो की कोमलता यथार्थ की झ्ाच 
से भुलस गई । परिणामत उन्होंने रूपाम को भूमिका मे. लिखा- कविता के 
स्वप्न भवन को छोडकर हम इस खुरदरे पथ पर क्यो उतर आये * इस 
सम्बन्ध मे भी दो शब्द लिखना आवश्यक हो जाता है | इस युग मे जीवन की 
वास्तविकता ने जैसा उग्र श्राकार धारण किया है, उससे प्राचीन विश्वासो में 
प्रतिष्ठित हमारे भाव भश्रौर कल्पना के मूल हिल गये है| श्रद्धा-अवफाश मे 
पलने वालो सस्क्ृति वा वातावरण श्र'न्दोलिन हो उठा है। काव्य की स्वप्त- 
विजडित आत्मा-जीवन की कठार श्रावश्यकता के उस नग्न रूप को देखकर 
सहम गई है । ऋझतएव इस युग की कविता स्वप्नो मे नही पल सकती । उसकी 
जडो को भ्रपती पोषण सामग्री ग्रहण करने के लिए कठोर घरती का आश्रय 
लेना पड रहा है और उस युग जीवन ने उसके चिर सचित सुख स्वप्नो को 
जो चुनौती दी है उसको उसे स्वीकार करना पड रहा है । 


पन्‍्त ने प्रगतिवांद को उसके सही रूप में समझा है--उसको एक 
व्यापक रूप दिया है। उत्तरा की भूसिका मे यही विचार पल्लवित है “हमारे 
फतिपय प्रमतिशील विचारक प्रगतिवाद को वर्गुयु< की मावनाओ से सम्बंधित 
साहित्य तक ही सं।मित रखना चाहते है, उन्हे इस युग की श्रन्य सभी प्रकार 
की प्रगति की घारायें प्रतिक्रियात्मक, पलायनवादी, सुधार व जागरणवादी 
तथा युग्म चेतना से पडित दिखाई देती हैं। वे आलोचक अपने सास्कृतिक 
विश्वासो मे मावर्सवादी ही नही, अपने राजनीठिक विचारो भे कम्यूनिष्ट भी 
है ।” सच बात यही है कि प्रगतिवाद एक ऐसा वाद है जो ऐतिहासिक वैज्ञा- 
सनिक के आधार पर जन-समाज की सामूहिक प्रगति का पक्षपाती है। 


अब आगे हम उन तत्वों की विवेचना कर रहे हैं जो प्रगतिवादी 
पन्‍त की रचनाओ मे मिलते हैं ' श्रसल मे पन्‍त की प्रगतिशीलता स्वच्छ 
प्रगतिशीलता है । यही कारण है कि वे समाजोन्मुखता के विश्वास को लेकर 
जी रहे है । 

१ जड परपराश्नों का विनाश--कवि पन्‍त जब छायावाद से प्रगति- 
वाद की भूमि पर आये तब उन्होने प्राचीन परपराप्नो को ध्वस्त करने की 
सोची । वे उन जड परम्पराओ को हटाने के लिए तत्पर हो गये जो समाज के 
विकास मे वाघक थे । इसी भावना से प्रेरित होकर उन्होने लिखा था-- 

द्रूतत करो जगत के जीणं पन्न, 
है ज्स्त-ध्वस्त है शुष्क शीर, 
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हिम ताप वीत मधघुरात मीत, 
तम वीतराग जड, पुराचीन ॥ 


जड़ परम्पराओ के विनाश के साथ साथ , प्रनुभृति की व्यापकता मी 
तब और भी स्पष्ट होती है जब कि कवि कोमल से मधुर गीत गाने का 
श्राग्रह करता है। यह आग्रह मानव की कल्याण कामना से ही प्रेरित है-- 
गा कोकिल बरसा परावक कण, 
नष्ट भ्रष्ट हो जीणे पुरातन 
घ्वस भ्रष्ट जय के जड बधन, 
पावक पं घर आवे चूतन, 
हो पल्‍लवित नवल मानवपत । 


कवि इन जड परम्पराओं का विनाश करनेहके बाद जनहित की 
कामना करता है। जनहित की इस कामना मे भले*ही जीवन संघर्ष सहना 
पडे किन्तु व्यक्ति को लोक मगल से विलग नहीं होनाईचाहिए । उतके (कवि 
के) ये शब्द देखिये-- 
धर्म नीति ज्ौ सदाचार का» 
मूल्याकन है जनहित, 
सत्य नहीं वह जनता से जो, 
नहीं प्राण. सम्बन्धित । 


२. जीवन के नवीन घुल्यों की स्थापना करना भी प्रगतिवाद का लका 
था और पन्‍्त जी इससे विलग नही हैं । प्राचीन मान्यताओ्रो के घटादोप से 
निकलकर पन्‍्त जी नवीन चिन्तन के सहारे समाज मे नये मुल्यों भौर आदणशों 
की प्रतिष्ठा करना चाहते है । वे ग्रामीण जीवन को भी खण्डहरों में न देखे 
कर सुख, शाति और विश्वास के रूप में देखना चाहते हैं। ग्रामीण जीवन कवि 
को नरक वत प्रतीत होता है। ऐसे ग्रामीण जीवन से भला सम्वता झौर 
सस्कृति नि्वांसित नहीं होगी। तो कहा से होगी ? कवि को रूढियो और 
रौतियो की प्राचीनता के प्रति क्षोम है। जातिवधन कभी भी कल्याण कर 
नहीं होते हैं ॥ कवि जब देखता है कि प्राचीन मान्यताएं ध्वस्त हो रही हैं तो 
वह नये युग का अवतरण देखता है । कवि के हृदय मे उल्लास मर उठता है. 
वह गीत गाता है। नवीन मुल्यो क्री चेतना के विकास के दो रूप हैं“: एक 
तो ऋ-र यथाथे का वसोन और दूसरे भावी मथुर वैभव की कल्पना । 


सामाजिक यथार्थ की ऋर प्रभिव्यक्ति का स्वरूप निम्नलिखित 
पक्तियों में मिलता है-- धर 


भूख प्यास से पीडित उसकी मह्दो भ्राकृति, 
स्पष्ट कथा कहती, कैसी यह युग की सस्कृति । 
पन्‍त ग्रामीण जीवन को असंख्य ऐश्वर्य सम्पन्न नहीं मानते हैं । वें 
कहते हें कि ऋरता और निर्धनता का नग्ननृत्य ग्रामों में ही देखा जा सकता 
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है | मस्क्ृति और सभ्यता से हीौन ग्रामीण जीवन हरा भरा कितना ही हो, 
किन्तु कवि की दृष्टि मे मनुष्य ही सबसे दुश्वी है-- 
ये जीवित हैंया जीवन मृत, 
या किसी काल-विष से मूछित ? 
ये मनुजाकृतति ग्रामिक अगसित, 
स्थावर, विषष्ण, जडवत्‌, स्तभित | 


नवीन मूल्यों की स्थापना के हैतु वृक्षो पर लगे जी पत्तों का गिरना 
ही भ्रच्छा है क्योकि इसके बाद हो नये मूल्यों की स्थापना हो सकेगी। यह 
मधुर जीवन की भावी कल्पना हैं जो पन्‍्त की अनेक कविताओं में मिलती 
है। 'घुगवाणी” व प्रास्‍्या' मे मध-देभव की कल्पना-छविया पर्याप्त मात्रा 
मे मिलती हैं। कवि की कामना है कि भनुष्य की रक्त-मास की सभी इच्छायें 
उसके अधिकार में होनी चाहिए । यदि ऐसा हो सका तो प्रृथ्वी पर मानवीय 
प्रेम का राज्य हो सकेगा । ऐसा ही मघुर कल्पना से समन्वित ये पक्तिया 
देखिये-- 
जीवन की क्षण घूलि रह सके जहा सुरक्षित, 
रक्त मास वी इच्छाए जन की हो पूरित, 
भनुष्य प्रमसे जहा रह सके मानव ईष्वर, 
और कौन सा स्वगे चाहिए तुम्हें धरा पर । 


गुगवाणी में पन्‍्त जी गध्यवर्ग के मानव को जो यश का भी परिजन- 
प्रिय है--मुक्त होने का सन्देश देते हैं तथा श्रसिको के सरंक्षक के रूप मे 
उसकी सस्तुति करते हैं। एक विद्वान आलोचक ने लिखा है कि कवि अत्यन्त 
सजग भ्ौर सतर्क दुष्टि से युग सत्य पर यथार्थ रूप में विचार करता है। 
कल्पना का मधुमय लोक छोडकर वह वास्तविकता की ओर श्रग्नसर होता 
है किन्तु वास्तविकता मे कवि का माक्‍्से के अनुयांयियों से मतभेद है । कवि 
ने साम्यवादी प्रचारक के रूप में साम्यवाद की भ्रभिव्यक्ति नहीं की, भ्रपित्तु 
उसे लोक कल्याण का एक पक्ष विशेष समझकर वाणी दी है साम्यवादी 
सकौर्णता का प्रवल विरोध किया है | पन्‍त जी का साम्यवाद से यह मतभेद 
अ्त्यत स्वस्थ चिन्तन का परिचायक है। वे साम्यवाद को एक सोपान और 
तथ्य के रूप मे स्वीकार करते हैं--पर साम्यवाद अन्तिम स्थिति नही है । 
बस यही पन्‍्त और भ्रन्य प्रगतिवादियों मे अन्तर है जिसके कारण पुनरुत्यान 
के कवि पन्त को व्यक्तिगत श्रालोचना के माध्यम से यह भी सुनता पडा कि 
उनमे न तो सौलिकता है भर न दृढ दर्शन । पर ये त्तो दृष्टि का अन्तर है । 
साम्यवादियो वी नजर मे पन्‍्त जी अवास्तविक हो दिखाई देते है । मानव 
जीवन का एक वास्तविक चित्र तो देखिये :--- 
शैय्या की क्रीडा कदुक है जिनकी नारी 
अहमन्य वे मुद् अ्थंवल के व्यभिचारी । 
सुरागता सम्पदा सुराओो से सवेदित, 
नर पशु वे भू भार मनुजता जिनसे लज्जित । 
दर्पीहिठी निरकुश, निमेंम कलुसित, कुत्सित, 
गत सस्कृति के गरल-लोक जीवन जिनसे मृत 
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सानव कल्याख की भावतरा प्रगतिवाद में पर्यान्‍्त सात्रा में मिलती 
है। प्रत्येक दर्शन ग्रपने-भपने ढंग से इसी कल्याण का प्रसार करता है। 
माक्स ने भी अपने ढग से जनहित की ओर दृष्टि डाली है ! प्रगतिवादी पन्त 
में छायावादी सौन्दर्य युग से निकलने के पश्चात य्रुजन में मानव-कल्यार 
की स्पष्ट मुखरित प्रमिव्यक्ति मिलती है। मनुष्य की विविध स्परेखाशओं 
को कवि देखता और समझता है। अयतिवाद में मानव कल्याण के लिए 
सकीणता और वर्ग वैपम्य को दूर करने वा प्रयत्न किया गया है । कवि पन्‍त 
भी इसी भावना के साथ अपनी बात कहते हैं । मानव-कल्याण की काति- 
कारी भावना के प्रकाश मे पन्‍त ने पहले तो सानव की कुत्सित वृत्तियो 
व जीवन-पद्धतियों का चित्रण किया है | तद्नतर मात्रव कल्याण की कामना 
की गई । कवि की दृष्टि मे आज मानव का रूप स्वरूप यह होना चाहिए-- 

ससक्ृत हो सब जन, स्नेही हो सहृदय सुन्दर, 

सयुक्त कर्म पर हो सयुक्त विश्व निभर 

राष्ट्र से राष्ट्र मिले देशों से देश आज, 

मानव से मानव हो जीवन निर्माण काज । 


सामाजिकता---कवि पन्‍त मानव कल्याण के लिए सामाजिकता के 

पक्षपाती हैं, किन्तु उनकी यह सामाजिकता साम्यवादियों की भाति व्यक्ति का 
उपेक्षित दृष्टि से नही देखती है । वास्तविकता यह है कि कवि अगतिवादी 
दुष्टि का सहारा लेते हुए यह बतावा चाहता है कि समानता बुरी नहीं है, 
युरे है समानता के साम्यवादी साधन । कवि भाव और कर्म मे साम्य चाहता है 
जिस साम्य के आधार से इस पृथ्वी पर वह नव सानव की सनद्ृति की 
किरणो से आलोकित मानव-निमित रूदर्ग की कामना करता है । नव मस्कृति 
में कवि का प्रगतिशील दृष्टिकोण देखिये । कवि भाव और कर्म से सतुलन 
स्थापित करते हुए कह रहा है-- 

माव कर्म मे जहा साम्य हो सतत्त, 

जग-जीवन में हो विचार जन के रत, 

ज्ञान-वद्ध निष्किय न जहा मानव-मन, 

सृत आदश ने बघन सक्रिय जीवन । 

रूढि रीतिया जहा न हो आराधित, 

श्रेणि वर्ग मे मानव नहीं विभाजित । 


मुक्त जहर मन की गति, जीवन मे रति, 
भत्र सानवता में जन जीवन में परिणति । 


पन्‍्तजी ने मानव कल्याण के आधारभूत- सिद्धातो मे से समता के 
सिद्धान्त को स्वीकार किया है। कवि सघर्षजन्य मानव-कल्याण नहीं चाहता 


है। उसकी दृष्टि मे तो मानव के हृदय भौर शरीर मे समता होनी चाहिए 
तथा मानव को श्रपने हृदय परिवर्तेव फ्रना चाहिए। शर्वागीरा विकास 
के लिए मानव को अपने हृदय 


को बदलना होगा । पन्त की प्रगतिशीलता 
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नारी के सामाजिक वन्धनो को भी मुक्त करने मे लगी रही है। उन्होने एक 
सच्चे प्रगतिवादी होने के'बारण कहा है कि मुक्त करो नारी को मानव चिर 
बन्दिनी नारी को । इसके श्रतित क्त नारी की दयनीय दशा को भी कवि ने 
उद्धार की दृष्टि से देखा हैं। कवि ने नर-वारी फो समान महत्व दिया है 
और कहा है कि नर-तारी को समा अधिकार मिलने चाहिए। मानव 
कल्याण का श्रर्थ मनुष्य का ही कल्याण नही है, नारी का जागरण भी इसी 
परिभाषा की परिधि में समाहित है। इस काये को करते समय (नारी की 


समानता शौर जागृति के समय) कचि ने सामस्तयुगीन पद्धति की कठु 
अलोचना भी की है । 


स्पष्ट शब्दो मे कहा जा सकता है कि कवि का मानव-कल्याण परक 
दृष्टिकोण प्रगतिवादी चेतना का परिणाम है। प्रगतिवादी जिस विन्दु से 
मानव-कल्यारणा चाहते हैं उससे भी श्रच्छा श्र परिशोधित मार्ग पन्‍्त का है । 
यह सही भी है कि मानव-वल्याण के लिए श्रान्तरिक और वाह्य शक्तियों में 
समन्वय और सतुलन स्थापित हो । 


कल्पना की श्रतिशयता का विरोध भी प्रगतिवादियो की कविताओं में 
मिलता है । पच्त, जो स्वय रौच्द्य जीवी श्र कल्पना जीवी रहे हैं, भागे की 
कबव्तिश्रो मे, कल्ण्त। का विरोध करते दिखाई देते है। भ्नचल का कथन सही 
उतरता है जिसमे कल्पना को प्रनुमृति की मुखापेक्षी माना गया है । स्वय पन्त 
के विचार हैं--“यदि लेखक श्रपने श्रनुभव भ्रौर अपने विचारो को अपने ही 
समाज से जिससे कि उसके पाठक भी श्रधिक परिचित है, परिस्थितिया भ्रौर 
वाह्य उपकरण चुन कर व्यक्त कर सके और पाठको से परिचित साचे में 
ढाल कर शअ्रपन्ती कृतियों को सामने रख सके तो निस्सदेह उसके रचनात्मक 
विघारो भे अधिक शक्ति होगी और उसकी कला में अधिक प्रभाव होगा ।”* 
कहपना का गायक पन्‍्त श्रपनी प्रगतिवादी और यथार्थपरक कविताओं में 
कहता है-- 
सिगरेट के खाली डिव्बे पन्‍नी चमकीली, 
फीतो के द्ुकड तस्‍वीरें नीली-पीली । 


छायावादी युग की कविताओ मे प्रकृति भौर सौन्दर्य के वर्णान मे कवि 
कल्पना के परो पर बैठकर आकाश मे उडता दिखाई देता है जब कि युगवाणी 


और ग्राम्या मे कल्पनातिशयता का नामोनिशान नही है। प्रकृति के पुजारी 
पन्‍त जब लिखते है--- 


बासो का ऊ्ररमुट, 
संध्या का झ्ुटपुट, 

हैं चहक रही चिडिया 
टी-वी-टी द्वुद्‌ ठुद्‌ । 


तो स्पष्ट हो जाता है कि कवि का कल्पना-वैभव यथार्थ की घरती 
पर आकर व्यावहारिक और पृवरपिक्षा श्रघिक सयत हो गया है । 
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नवीन सामाजिक जाप्रति भी प्रगतिवादी पन्‍्त की विशेषता हैं। 

समाज के यथाये रूप के दर्शन करने का अभिलापी प्रयतिवादी कमी भी 
अन-जामृति का विरोधी नही रहा है । पन्‍त ने मी भोर के सुनहले वातावरख 
की उपेक्षा की है और मिट्टी में सने ऊबंड-खाबड स्थानों पर रहने वाले मानद 
के प्रति सहानुभूति प्रकट की है। '्रास्थ/ में इस प्रकार के मटमेले जीवों के 
धुले-घुलाये कई चित्र मिलते हैं। प्रगतिवादी पन्‍्त दीन-हीन शोषित वर्ग की 
पीडा से पीडित है। वह स्वप्नों की दुनिया से बाहर आकर यथार्थ की 
खुरदरी जमीन पर आने का निमन्त्रण देता दिखाई देता है । 'भू की झोर 
उन्मुख कवि के शब्द हैं-- 

ताक रहे हो गगन ? 

मृत्यु नीलिमा गहन-गगन ? 

अनिमेष अचितवन, काल नयन ? 

निस्पन्द शून्य, निर्जन, नि स्वन ? 

देखो भू की, 

स्वगिक भू को, 

मानव पुण्य प्रसूट $-। 


आम्या मे मजदूरी करती नारी तथा बृद्धो का भी वर्णन है । अन्धकार 
की गुहा सरीखी आखो वाला बुड्ढा जब पन्‍त की कविता में आलम्बन 
बनता है तो कवि की सामाजिकता और मानवता का ही पक्ष पुष्ठ होता है । 


काव्य शिल्प--प्रगतिवादी कविता में शिल्प के प्रति उदासीनता 
दिखाई देती है। छायावाद की पसिच्यजना वैभव जैसे सामाजिकता की 
लहरो मे कही का कही डह्रव गया हो । भापा की सादगी, शैली की सरलता 
और वर्णोन की सहजता प्रगतिवादी कविता का प्राण है | “प्रगतिवादी काव्य 
में पन्‍त ने भी सहजता की ओर अपना श्ाकर्षण व्यक्त किया है| अ्रस्पष् 
श्रौर गम्मीरता व कला विलास झौर रूपरग का मोह त्यागकर वह सरलता 
की भर उन्मुख हुए हैं । उन्होंने अनुमूत्ति भौर चिन्तन को महत्व दिया है, 
कल्पना और कला को नही । पन्‍त का छाय'वादी युग के शिल्पी का रूप 
प्रयतिवाद में तिरोहित हो गया है । प्रतीको की मनोहरता और शैली की 
लाक्षणिकता का बैमव यहा नहीं है | यहा शैली की मात्र सहजना ही 
द्रष्टव्य है-- 

चींटी को देखो । 


पन्‍्त की ग्राम्या, यरुगवाणी की मापा प्रगतिवादी सिद्धान्तो श्रौर आदर्शों 
की छाया में तैयार हुई है। ग्रामश्ली का वर्णन प्रतीकात्मकता, लाक्षरिषकता 
8९९4३ को शैली कम दर है, उसमे वह सहता है, वह 
सादगी है और वह झाकर्षण बहुतन्सी छायावादी में सी नहीं 
मिलता है । कवि की ये पक्तिया देखिये-- 20200 20% 
रोमाचित सी लगती बसुधा, 
झाई जो ग्रेह मे वाली, 
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प्रहर सनई की सोने की, 
किकशिया हैं शोभाशाली | 
उडती भीनी वैलाक्त ग्रन्ध, 
फू्ली _ सरसों पीली-पीली, 
लो हरित घरा से भांक रही, 
नीलम की कलि तीसी नीली । 


श्रलकारो की भीड भी पन्‍त की प्रगतिवादी रचनाओं भे नही मिलती 
है । गु जन ओर पललव का अलकार प्रिय कवि 'वाणी मेरी क्‍या तुम्हें चाहिए 
अलकार, जैसी पक्तिया कहता है | पन्‍त की प्रगतिशीलता के सम्बन्ध मे कहा 
जा सकता है कि “वे समष्टि के रूप मे एक प्रगतिवादी लेखक हैं, जिन्होंने 
पहले छायावाद की ललित कला दी थी। आज समाजवाद की वस्तु कला दे 
रहे हैं। पहले उन्होने भू-पलको पर 'स्वप्तजाल-सी छाया का रेशमी ससार 
बुन दिया था, भ्राज वे सौन्दर्य के नये भ्राकार और जीवन के नये नीड की 
रचना कर रहे है। (शात्तिप्रिय द्विवेदी) 


निष्कषंतः यही कहा जा सकता है कि पन्‍त छायावाद के कल्पना कुज 
से निकल कर प्रगतिवाद के क्लुरमुट मे आकर टिक गये हैं । यहा आने पर 
उन्होने जनहित का बीडा उठाया है तथा वे हर परिस्थिति मे समानता, 
स्वतन्त्रता श्रौर बच्चुत्व के साथ-साथ मानव-कल्याण की बात कर रहे हैं । 
पन्‍त ने विषमत्व में एकत्व और एकत्व में श्रनेकत्व की प्रतिष्ठा की है।इस 
प्रकार वे मानव के भ्रन्तर्वाह्म विकास के कचि बनकर सामने भाये हैं। यही 
कारण है कि उन्होंने प्रगतिवाद की माक्सेवादी व्याख्या को सशोधन के साथ 


स्वीकार किया है। उनकी प्रगतिवादी चेतता जन-कल्याण की कामना से 
जुडी हुई है । 


पन्‍त का उत्तरकालीन काव्य 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त के काव्य विकास की चर्चा करते समय पिछले पृष्ठों 

में बताया गया है कि कवि ने विकास किया है, उनकी चेतना सदैव एकसत्ती 
नही रही है --वे कभी छायावादी रहे हैं तो कभी प्रगतिवादी और कभी 
नवचेतनावादी या अध्यात्मवादी । समय की दौड में साथियो से पीछे न रहने 
वाला वबवि पन्‍्त अन्तत* उस बिन्दु पर श्रा गया है जहा पर उसे सही मानियों 
में मानपतावादी या साम्यवादी कहा जा सकतः है। प्रत्येक काल की चेतना के 
साथ उनकी कुछ विशिष्ट कृतिया जुडी हुई हैं। जैसे छायावादी चेतना के 
साथ पललय, दीणा और गुज्जन क। नाम सलण्न है तो ग्राम्या, युगवाणी और 
थुगान्त के साथ प्रगतिवादी चेतना का नाम लिया जा सकता है। स्वर्णोकिरण 
एक ऐसी रचना है जहाँ से कवि नयी चेतना का साश्रय लेता है। वह स्वय 
नये दर्शन की इस खोज को स्वीकार करते हैं। नवचेतनावादी दर्शन के साथे 
में लिसो गई कृतियों मे स्वणकिरण, स्वरणंघुलि, उत्तरा, अतिमा, वाणी और 


आना व बूटा चाद जैसी कृतिया प्राती हैं। यों '्लोकायतन! महाकाव्य भी 
इसका पध्रपवाद नही है । 
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से टॉएफ (उपरिनिदिष्द) के अस्तंगत दस पन्‍्त के उत्तरकादीत 
वातप का विश्ेचा यार रहे 2 * पह स्तवरंचेवला हा युग है जवकिकर्ति | 
दर्शन नयी ब्रालोफ रश्निया से ग्रुअरता हथा रामस्वयवादी दर्शन में विधान 
सैता है। पन्‍त ने स्वय लिप है कि में अध्यात्म गौर नौतिक दोनों दरें 
सिद्धान्तो में प्रभावित हुमआ है, पर भारतीय दर्शन की पस्तामलकातीन 
परिस्थितियों के कारण जा एकान्त परिणति व्यक्ति की प्राकृतिक मुक्ति मे हूँ; 
(दृश्य जगत एवं ऐहिक जोवन के नाया होने के कारण उमके प्रति विश 
भादि की भाववा जिसके उपसहारर मात्र हैं) प्रौर मात के दर्शत के 
इल्नीवादी परिस्थितियों के कारण जो वर्ग युद्ध और रक्तक्राति में परिणुति 
हुई है, ये दोनों परिणाम मुझे सास्कृतिक हृष्ठि से उपयोगी नहीं जान पढड़ें। 
स्पष्ट ही पन्‍त समन्वयवादी रहे हैं। उन्होन सदेव ही विरोधी शक्तियों में 
समन्वेय करने की चेष्ट को है। समन्वयवाद की इस चेवना या विचारबारा 
में सर्वाधिक महत्व की फडी के रूप मे स्वर्णकिरण और स्वर्संधूलि व उत्तर 
का स्थान है। स्वयं ऊधि ने इस नये मोड को स्वीकार किया है । रशििवत 
का परिदर्शन इसका प्रमाण है--अब मैं अपनी काव्य-चेतवा के विंका्स क्र 
एक अन्यन्त श्रावश्यक मोड या स्थिति के बारे में कहने जा रहा हूं हा ते 
स्वशेकिरण का युग झआारम्म होता है। जिसे आर मेरे चेतना काव्य का युग 
भी कह सकते है। वह प्रमम्या से पाच वर्ष वाद का समय है । इसो बीच 
मन में ज्योत्त्ता और ग्राम्या को चेतनाओ का--प्रादर्श और ययार्थ को चित्ता 
घाराओों का--सघर्ष तथा मथन चलता रहा है। इसी का परिपाक स्वर्ण" 
किरण की विकसित जीवन चेतना के रूप मे हुआ जिस हो मैंने अपनी स्वर्णोदिय 


नामक रचना में तथा वाणी की झात्मिका शीर्षक रचना में अधिक परिपर्वेत 
रूप में अभिव्यक्ति देने का प्रयास किया है! 


कहने की आवश्यकता नही पन्त स्वर्ती काव्य नयी चेतना 
और मवीन जीव ही कि पन्त का परवर्ती काठ 


न-पद्धति का परिचायक है | स्वर्शेकिरण इस चेतना 
के 28 करने वाली प्रथम कृति है। अब आगे इनका विवेवन किया 
व 


रचर करख--यह वह रचना है जब से पस्त का नवीन जीवन-दर्शव 
भारम्म होता है। स्वर्णकिरण बं ही पर गौर 
दर्शन के अनुयामी हो चुके थे। पत' लय 5 विदा 


! कहने की आवश्यकता नहीं क्ति आश्रम 
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कवि इस सग्रह के माध्यम से यह बताना चाहता है कि जग जीवन के 
देखने समझने के लिए मनुष्य के पास भावना और बुद्धि के साधनों से भी झागे 
एक मार्ग है-महजस्फुरण का भागे जिसे सूक्षम प्रे रणा, दिव्य प्र रणा,सूक्षम चेतना, 
सृक्ष्मदृष्टि श्रादि मे उत्तरोत्तर विकसित कर दिव्यदुष्टि मे परिणति दी जा सके । 
स्वर्ण किरण की कवितायें इसी चेतना की व्याख्या करती जान पडती है । इस 
कृति से पूर्व कवि वहिचेंतना की कविताओं के सृजन पर विशेष ध्यान देता 
था, किन्तु यहा तक आते-आते वह यह अनुभव करने लगा था कि भ्रन्तर्जंगत का 
विकास भी आवश्यक है । इसी कारण आध्यात्मिक जीवन का विश्वासी कवि 
पन्‍्त अन्‍्तर्मंन को भी उदवुद्ध करने मे लगता दिखाई देता है । वह सामाजिक 


और भौतिक जीवन से भी ज्यादा महत्व अच्तर्मन को देता है। 
उसने लिखा है-- 


मामाजिक जीवन से कही महत्‌ अत्तर्मत, 
बुहत्‌ विश्व इतिहास, चेतना जीता किन्तु निरन्तर । 


प्रगतिवादी कवि ने भौतिकता और सभ्यता के तत्त्वो के विकास पर, 
पर्याप्त बल दिया था, वही अब सभी मौतिक बाधाओं को पार करता हुआना 
सास्क्ृतिक उत्थान की वात करता है। “स्वरणंकिरण मे सम्मोहन, रजतातप 
मत्स्यागधा, जिज्ञासा आदि रचनायें कवि की साधनात्मक स्थितियों से 
सम्बन्धित अनुभवों तथा विस्मय आदि भावो कीं अभिव्यजना करती हैं । 
स्वर्णकिरण में कवि ने मृत्यु की भयकर सत्यता के बीच अमरत्व का 
प्रभिवादन किया है। अमरत्व की ओर अग्रसर होने के लिए कवि ने 
श्राध्यात्मिक अनुभव किये हैं और उनका सौन्दर्य उसके जीवन मे पुररूप से 
प्रविष्ट हो ।या। श्रत इस रचना में दार्शनिक प्रस्थापन के साथ एक अलौकिक 


विस्मयात्मक सौन्दर्य भावना के दर्शन होते हैँ | इस सौन्दर्य मावना का आधार 
अलौकिकता अथवा आध्यात्मिकता है ।” 


स्व किरण का कवि दिव्य चेतना का कवि है । उसने समस्त विश्व की 
वस्तुओं को डिव्य प्रकाशान्वित देखा है । इस दिव्य दृष्टि ने हमारे कवि को 
जीवन की नश्वरता के साये से निकाल कर अ्रमरत्व प्रदान किया है। कचि 
ने लिखा है-- 
निज जीवन का कद्ठु सघर्षण, 
भूल गया यह मानव प्रन्तर । 
जग जीवन के नव स्वप्नो को, 
ज्योति दृष्टि मे स्नान कर झमर ॥। 


डा० विश्वम्भरनाथ उपाध्याय ने स्व किरण की कविताओं के विषय 
मे लिश्ा है--यदि स्वर्ण किरण में हिमाद्वि जेंसी ही कई कवितायें होती तो 
सौदे अद्धूक की दृष्टि से यह्‌ सम्रह अत्यधिक मूल्यवान हो जाता परन्तु इस 
सग्नह मे कवि का ध्यान सत्य की झरमाणिकता सिद्ध करने तथा सत्य का 
उपयोग बताने पर अ्रधिक रहा है। परिशामत कदि प्रकृति की वस्तुझो का 
तटस्थ रूपदर्शन कम करता है और विचार-शोलत्ता अधिक प्रारम्म होने लगती 
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है । वह समाज और सस्कृति, क्राति, शाति व मानवता के विकास श्रादि पर 
व्यास्याता की पद्धति पर अपने विचार प्रकट 3 रने लगता है और परिणाम 
यह होता है कि वस्पु केवल वात कहने का बहाना वन जाती है । 


सत्चेष में स्वर्ण किरण की निम्नलिखित विशेषतायें हैं--- 


१ स्वर्ण किरण आत्मा के उत्थान की कृति है । 

२ दिव्य-चेतना से मानव के श्रन्तर का विकास होता है। मानव को 
बाह्य भौर आन्तरिक दोनो विकासो की शुद्धता पर बल देना 
चाहिये । 

३. श्राध्यात्मिकता सांस्कृतिक उत्थान की जननीरहै । मौतिकता का 
मार्ग मानवता का मार्ग नहीं है । 

४ आत्मा और शरीर की शक्तियों मे समन्वय आवश्यक है । 


स्वर्ण घूलि--इसमे कवि ते दर्शन का व्यप्वह्वारिक रूप प्रस्तुत किया ?। 
यह रचना स्वर्णकिरण से १हुत श्रागे की रचना नही है । इसमे स्वर्णकिरण 
की चेतना का ही प्रकाश फैलता दिखाई देता है । कवि समानता भौर शुद्धता 
के साथ-साथ सास्कृतिक जीवन के विकाप्त पर विज्ञेप बल देता है । स्वणघूदि 
की रचनायें कई विपयो पर लिखी गईं है । इसमे कुछ तो सामाजिक कवचित्तार्य 
है गौर कुछ राष्ट्रीय व सैंद्धान्तिक रचनायें है ! कुल मिलाकर कवि 
सामाजिकता की ओर हो अधिक भ्रूकता दिखाई देता है। स्वर्ण किरण के 
समनन्‍्ययवाद को यहा खुल कर विचरने का अवकाश मिला है। सामज्जस्य 
शीर्षक कविता की ये पक्तिया देखिये-- 
पख खोल सपने उड जाते, 
सत्य न बढ पाता गिन-गिन पग, 
सामन्जस्यथ न बद्रि दोनों मे, 
रखती मैं कया चल सकता जग ? 


स्वर्ण घुलि की कुछ रचनाझो मे विनय या ग्रार्थना भाव अधिक 
विकसित हुआ है । यो मानवीय सवेदना को व्यक्त करने वाली रचनायें मी 
मिलती हैं । 'मुक्ति वधन' शीर्षक कविता में झाई ये पक्तिया देखिये-- 


क्यो तुमने निज विहग गीत को, 
दिया न जग का दाना पाती | 
आज आते श्रन्तर से उसके, 
उठती करुणा कातर वाणी । 
शोभा के स्वशिम पिजर मे, 
उसके प्राणों को बन्दी कर, 
तुमने क्यो उसके जीवन की, 
जीव मुक्ति ली पल भर में हर । 
उडता होता क्यो न गगन मे, 
डुगता होता दाने भू पर । 
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#इन पक्तियो के माध्यम से कवि ने 'विहग गीत' के सम्बोधन मे बदना 
की अभिव्यक्ति की है। गगन मे उडना और घरती पर दाने झुगना यह 
सिद्ध करता है कि अध्यात्मवादी कवि जीवन की यथाय्ंता में दूर नही जाना 
चाहता । यद्यपि पन्‍त जी को भौतिकवाद और अध्यात्म दोनो ने प्रभावित 
किया है किन्तु कवि ने इसे जगत वे कल्याण के रुप मे ही देखा है। वह श्र धवाद- 
भक्त नही रहा | कवि जीवन का भक्त है जीवन के सघर्ष से पलायन नहीं 
करता । यदि कवि घरती पर अपना घोसला नहीं वना-पतते हैं तो पन्‍त जी 
उन्हें समाज के प्रति विद्रोही ही ममक कर ललका रते हैं । 


स्वरंघूलि भे सामाजिक उत्थान की रचनाये भी हैं। 'पतिता' शीर्षक 
ऋविता इसका प्रमाण हैं। वत्ताया गया हैं कि नारी की शारीरिक पविश्ता 
ही आत्मा की पवित्रता है। अत नारी की श्रात्मा विषयक पवित्रता सुरक्षित 
रहनी चाहिए । इसमे चादनी, मर्मव्यथा, स्वत्व वधन श्रादि कवितायें गीति- 
काव्य की दृष्टि से श्रेष्ठ रचनायें है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि 
स्वणं घूलि मे भी बाह्य श्रोर श्यान्तरिक समस्व्रय की कहानी को कहा गया है । 
भ्रन्त मे डा नगेन्द्र के शब्दों मे कहा जा सकता हैं कि शिल्प बहुत साधना की वस्तु 
है । उसके लिए परिष्कृत रुचि के अतिरिक्त कल्पना की समृद्धि और प्रयत्न साधन 
श्रपेक्षित होता है । पच्त भें यह तीनो गुर प्रमुत मात्रा में हैं, अतएवं उतकी 
कला सदा विक्रासशील रही है और स्वर्णकिरण और स्वर्ण घूलि में वह 
अपनी चरम प्रीढि पर पहुँच गई है । यह प्रौढि तीन दिशाओं में लक्षित होती 
है। काव्य सामग्री की समृद्धि-परिष्कार और विस्तार प्रयोग कौशल की 
यूक्मता और प्रभिव्यक्ति की परिपक्‍वता। स्वर्ण किरण मे पन्त ने भ्रत्यन्त 
समृद्ध 33800 का प्रयोग किया है। अनेक कविताश्रो का कलेवर रूप 
हुग के ऐश्वर्य से जगमगा रहा है स्त्रणं घूलि की कुछ कविताओं में 
न प्रति के मौतिक जीवन के साधारण उपकरणों का भी उपयोग हुभ्रा 


वास्तव में धयत शोर सियोजत की इतनी सूक्ष्मता, रूप और रग 
का इतना बारीक मिश्रस्त अ्न्यत्र नही मिलता है । 


५ श्श्ल 


की दोनो रचनाओं (स्वर्ण किरण श्र स्वर्ण घूलि) मे कवि ने जिस समन्वस- 
वादी श्राध्यात्मिक चेतना का सूत्रपात किया था वह विकसित रूप से उत्तरा 


में ही दिखाई देती है| स्वय कवि ने अनेक कविताओो के माध्यम से अपने नये 
दर्शन की घोषणा को है-- | पट 


चदल रहा अब स्थूल घरातल | 
परिणत होता अब सूक्ष्म मनस्तल |॥। 
विस्तृत होता बहिजंगत 
विकसित अन्तर्जीवलन अमिमत । 


डॉ० ग्रुलावराय ने अ्रपने निवध सप्रह अध्ययन और प्रास्वाद' मे 
घ॒न्‍त जी की उत्तरा का संदेश विश्लेषित किया है। उन्होंने लिखा है कि इस 
नवयुग में भोतिकवाद कौ स्थूल मान्यता बदल रही है। विज्ञान के लिए 


उत्तरा--इस कृति का प्रकाशन सन्‌ १९४६ मे हुआ है । इससे पूर्व 
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जडभूत पदार्य नही रहे है । वे शक्ति-प्रेरित स्पदनों के के द्रव बन गये हैं। 
मौतिक्ता से जगत मानसिकता की ओर जा रहा है । बहिजेंगत भी मकुचित 
गही रहा है न्लौर उसके विस्तार में ही अभीष्ट अन्तर्जविन का विकास हो 
नहा है। इसी की अभिव्यक्ति के लिए इस पुस्तक का निर्माण हुआ हैं। कवि 
युग के कोवाहल और ऋदन से जो समतल भूमि फी भेद बुद्धि से प्रमावित 
है, अतभिज्ञ नही है। वह युगविपाद, 'युगछाया और युगसपर्प में उसकी 
प्रमिव्यक्ति करता है किन्तु साथ ही उसमे एक आध्यात्मिक मावता भी मर 
रह है। 


उत्तरा अरविन्द दर्शन के सदर्म से जिखी गईं रचना है । अरविन्द के 
सहारे कवि ने अपने व्यावहारिक समन्वयवादी दर्शन का मार्ग पा लिया है । 
मो इस कृति की श्रधिकाश रचनायें अध्यात्मिक हैं । प्रकृति चित्रण की 
कविताओं मे भी दाशंनिक विचार विद्यमान है । पन्‍्त ने स्वय माना है कि हम 
प्रवुतियो के पशुपन को मनुष्यत्व के सौन्दर्य गौरव से मण्डित नही कर सकते । 
कवि मनुष्य ये सौन्दर्य को उच्च भावात्मऊ स्थिति मानता है। यह स्थिति 
ऊष्वे स्थिति से भिन्न नही है । मन जब ऊध्वेंगमन करता है तभी आत्मा का 
सौन्दर्य प्रकाशित होता है-- 


तापो की छाया ये कलुषित अन्तर को । 
उन्मक्त प्रकृति का शोभा वृक्ष दिखाता ॥| 


उत्तरा आध्यात्मिक समन्वयवादी चेतना की क्ृति है। इसमे झाकर 
कवि माक्स और भौतिकवादियों को हेय समकता है । वह थ्रविन्द के दशन 
में उस मतुलित जीवन-पद्धति को पा लेता है जिसमे व्यावहारिकता का स्पर्श 
है । उत्तरा की कवितायें कई प्रकार की है । कुछ तो प्रार्थनापरक हैं, कुछ 
विन्तनमग्र हैं तो कुछ प्रतीकात्मक और भावात्मक भो है | इनके अतिरिक्त 
कुछ रचनायें ऐसी भी हैं जो प्रकृतिपरक है सौन्‍्दर्यपरक हैं । 


प्रतिमा-- इसका प्रकाशन सनू १६४६४ में हुआ । इसकी प्रधिकाश 
रघनायें यदि स्वतत्र हैं तो कुछेक ऐसी भी हैं जो पूर्ववर्ती काव्यो की चेतना 
भें समन्वित हैं । विश्वमरनाथ उपाध्याय ने श्रतिमा की रचनाओझ्ो का विभाजन 
इस प्रवार किया है-- 


!१ चिन्तनप्रधान कविताएं -- (प्र) निजी दृष्टिकोण की उपयोगिता यथा 
नव प्ररणोदय, गौतों का दपंण, ग्रात्मदोघ ! 
(थ) संद्धांतिक--शाति, क्राति 
(सं) उपदेश प्रधान--प्रात्मदया 
२ (प्र) मानसिक स्थितियों फा दर्शत--तव जागरण, जिलाहा, ऊपाए, 
20४3 नी द्वाना, अस्तर्मानस, ध्यानमूमि, प्राणों डी सरसी 
घादि ! 


[घ) प्रतीशासकू-कोऐ बतसों, मेडएण प्रयाश, पतिंगे, छिपत लियां, 
दीवचड़ श्रादि ॥ 
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३. चर्णानात्मकर--जन्मदिवस, जीवन प्रवाह, युग-मन के प्रति । 

४. प्रार्थभापरक--रश्मि चरण, घर आओझो, श्रावाहन, स्वप्नों के पथ से 
जाओ ,, प्रार्थना-अभिवादन । 

भर. श्वतन्त्र--मनसिज, आ घरती कितना देती है, सोनजुही । 


६. प्रकृति चित्रश--चन्द्र के प्रति, गिरी प्रान्तर, पतझर, स्फटिक बने, 
कूर्माचल के प्रति | 


उत्तरा की कुछ प्रमुख विशेषताएं इस प्रकार हैं-- 


६ कवि स्वत्तत्र रूप से अपत्ती बात कहता गया है । उसने प्रपने मन को 
मुक्त छोड दिया है । 


२  वरणनात्मकता का पर्याप्त जोर-शोर दिखाई देता है| 


३. कथाओं को कविता की पृष्ठभूमि मे रखकर मानस की विविध स्थितियों 
का रूपाकन किया गया है । इसमे सौन्दय्यं तत्त्व पर्याप्त मात्रा मे पाया 

जाता है । 

भापा कोमल, मथुर और सचिक्‍क्रण जान पडती है। इस प्रकार झतिमा 

के चित्रण स्वर्शंकिरण की श्रेणी मे भाते है । इस प्रकार अतिमा विषय, 


दर्शन और शिल्प सभी दृष्टियो से पनत के काव्य विकास मे नवीन कडी 
जोडती दिखाई देती है । 


घाणी--वाणी सन्‌ १६५४८ की कृति है। प्रतिमा का कथ्य इसमे 
विकसित हुआ है। आ्राध्यात्मिक विकसित चेतना के विन्दु पर ही इस संग्रह 
की कविताएं घूमती दिखाई देती हैं। वाणी के सम्बन्ध मे कहा गया है कि 
कवि का प्रकृति-दर्शन बहुत पहले का बना है और इस दर्शन मे उससे यहा 
भी कोई हेर फेर नहीं किया है । वाणी मे कवि की साधना मन के सब गुझ्ध 
प्राण प्रदेश खुल जाने की है। यही कारण है कि इसमे कवि की सूक्ष्म जीवन 
चेतना का भ्रधिक मुखरित होने का सुयोग मिला है परन्तु उसने मानवपरक 
दृष्टिकोण को भुला नही दिया है । कवि ने अन्तर भौर वाह्म दोनो दृष्टियों 
को बाहर रक्खा है। वह युग प्रक्कश को फैलाना चाहता है। जन जीवन 


जड़ चेतन की भाषा का उसे ज्ञान है, वाणी का कवि अत्यन्त समन्वयवादी 
प्रतीत होता है । 


, विषय वेविध्य वाणी की विशेषता है। यही कारण है कि उसमे कही 
यपार्थवादी चेतना के दर्शन होते हैं तो कही रहस्यवादी प्रवृत्ति के । पन्त ने 
कहा है कि वाणी मे जीवन के सौन्दर्य के परिधान मे सृर्ते नवीन जीवन मानव- 
चैतन्य भी है। मानव जीवन के प्रत्ति कॉव के नये दृष्टिकोश को इस प्रकार 
इन पंक्तियों मे समझा जा सकता है--- है 

नव मानवता को नि सशय, होना रे श्रव भ्रन्त३ केन्द्रित, 
जन-भू-स्वर्ग नही युग सममद, बाह्य साधनों पर अवलबित । 


भात्मा को प्राणो से विलगा अधिदर्शं ने की जग की क्षति, 
इंश्यर के सग विचरे मानव भू पर, भ्रन्यत् जोवत परिणति । 
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वास्ती का कवि विगत युगो की सोमाओ की सकीर्णाता को लवकारता 
है और नवीन चेतना के घरातल पर सामजल्य स्थापित करने का प्रयास वरता 
दिखाई पडता हैं-- 


भू पर सस्कृत इन्द्रिय जीवन मानव प्रात्मा को रे अ्मिमत, 
ईश्वर को प्रिय नही विरागी, सनन्‍्यासी जीवन से उपरत । 


कला और दूढा चाँद तथा लोकायतन पत की काव्य साधना के 
अन्तिम सोपान हैं। प्रथम कृति सन्‌ १६४६ की रचना है श्रौर दूसरी सन्‌ 
६६६४ की । कला और घूढ्ा चाद पुरस्कृत कृति है। बच्चन जी ने शब्दों में 
कवि ने “ काव्याभिव्यक्ति के लिए एक ऐसे मानयम को स्वीकार क्रिया है जिसका 
उपयोग उन्होने पहले कभी नही किया ।” <स कृति में कवि ने छंन्दों को 
पायलें उतार कर रख दी हैं । कला और बूट' चाँद रश्मिमयी कास्य ह। इसमें 
कवि की चेतना सहज स्फुरण करती जान पडती है! प्रतीनोो के नये प्रयोग, 
हा की नव्यतम आ्राम्ा तथा विम्बों की सफ़ल सृष्टि इस काव्य की विशे- 
पत्ता है | 


“विचार प्रतिपादन, भावोन्मेष, प्रेरणात्मक स्थिति इन तीनो की दृष्टि 
से कला और बूढ़ा चाँद ऊध्वे भूल्यो का काव्य है-जीवन दर्शन की दृष्टि से 
कला और बूढ़ा चाद मे ज्योत्स्ता का ही भय रूप है । इसमें कवि को विचार 
ख खला ऊध्वे चेतना के स्पश स्थल तक जाती है ! यह काव्य पन्‍्त जी के 


दष्टा रूप का द्योतक है । [ विनयकुमार शर्मा ] 


लोकायतन मे कवि की प्रतिभा महाकाव्यकार के रूप में सामने झाती 
है। यह लोक चेतना से प्रेरित लोक जीवन का महाकाव्य है | कवि के समग्र 
चितन का सार तत्व इसमे सन्निहित है। दर्शन को दृष्ठि से इस काव्य मे 
अरविन्द भ्ौर गाघी के सिद्धातों की व्यावहारिक भूमिका दिलाई देती है। 
कवि की समन्वयवादी दिव्य चेतना का प्रवाश जीवन के लिए महत्वपूर्ण 
सद्मों का उद्घाटन करता दिखाई देता है। इसके क्‍झ्तिरिक्त पन्त एक बार 
फिर 'पललव झौर 'ग्राम्याः की प्रकृति के स्वरूप को भ्रस्तुत करते दिलाई 
देते हैं । इस प्रकार लोकायतन एक महान कृति है। जीवन के लिए व्याव- 
हारिकता और भविष्य की साफ राह के लिए मानवता का वरण पन्त काव्य 
का सन्देश रहा है । निष्कर्ष रूप में यही कहा जासकता है कि पन्‍्तस का 


परवर्ती काव्य ।स्वरकिरणेतर) समन्वयवादी भावना के विकास और 
प्रस्थापन का काव्य है। 


गोति काव्य और पन्‍्त 


यीति मधुर भावो का उच्छेवात है, काव्य की करण लगन है। 
साहित्य के अन्तर्गत गीति का विशेष महँत्व है ( काव्य रूपो के साथ गति 
आरा है जिला भी बडे गौरव के साथ की जाती है। गीत काव्य की वह 
है 3252 चगीतात्मक्ता, सैरस-शब्दावेली, रागात्मकता, सक्षिप्तता, भाव 
पकला और झावोंद्रे क का प्राघान्य होता है । नीत की परिभाषा भारतीय 
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ओर पाउचात्य दोनो ही वर्ग के विद्वानों ने की है। इन दोनो वर्गों वे विद्वातो 
के विचार यहा प्रस्तुत है 


भारतीय विद्वान श्रौर गीतिकाव्य-डाँ० श्यामसुन्दर दास ने लिखा 
है कि गीतिकाब्य में कत्रि अपनी आत्मा मे प्रवेश करता है कर बाह य जगत 
की श्रपने प्रन्त करण में ले जाकर उसे श्रपने भावों से रजित करता है। 
झात्माभिव्यजन सम्बधी कविता गीतिकाव्य में ही छोटे-छोटे गेय-पदों में मधुर 
भावनापूर्ण आत्मनिवेदन से युक्त स्वाभाविक सी तान पड़ती है। उसमे शब्द 
की साघना के साथ-साथ स्वर की मी साधना होती है। भावना मुकोमल 
होती है श्र एक-एफ पद में पूर्ण होफर समाप्त हो जाती हैं। कवि उसमे 
ड़्णने प्रस्तर्मन को स्पप्टतया द्रप्टव्य कर देता है। वह अपने अनुभावों भौर 
भावनागं से प्रेरित होकर उसकी भावात्मक अभिव्यक्ति कर देता है । 


इस परिभाषा मे जिन, विशेषताओं की चर्चा की गई है वे इस पकार 
हैं...ह.. 
१. आत्माभिव्यजन २. भावमयता + गेयता ४ मधघुरता ५. 
शब्दसाधना ६ सग्रीतात्गकृता ७. सुफोमल भावना । 


डा० रामकुमार वर्मा ने लिखा है कि गीति काव्य की रचना आत्मा- 
मिव्यक्ति के दृष्टिकोण से होती है। उसमे विचारों की एक रूपता रहती है । 
ग्रत गीत काव्य की चार विशेषताएं होतो हैं-- 

(श्र) आत्माभिव्यक्ति 

(व) सक्षिप्तया 

(से) पिचारो शी एक रूपता 

(०) सपीतात्मकता | 


. महादेवो वर्मसा--छुण दुख फा भावावेशमयी अ्रवस्था-विशेष का गिने- 

छुने उन्‍्दी में स्वर साधना के उपपुक्त चिएण कर देना ही गीत है । इसमे कवि 
को संस हो परिधि में पे हुए जिस भावातिरेफ की श्रावश्यकता होती है 
बर सहन प्राप्य नही, कारण हम प्राय भाव की प्रतिशयता में कला की सीमा 
जप गाते ढ़ और उपके उपदात ताय के सम्फारमात् में भर्मस्पशिता का 
दिदिद हो थाता प्रपणयें ६। “वास्तव मे गीत के कवि को आते- 
"स्पा के पीछे छिपे हुए मादानिरेक को दीर्घ निश्यास भे छिपे हुए समभ को 
छाप कोचा सभी उधर गो इूसरे के हृम्य में उत्ती 


कक हे (2३ का उ्द्र हक सन 
2 ५० 5 8 हड्य में उत्त भाव फा उद्रक करने 
में सापुय | लशप+ । एस परियाप। में दिम्माजित वातें है 


(कह) माकविशयता 
(४) उादुन “मर विधा 


(ग) भाव नवुचन । 


गड्ये में प्रस्चुा हिया है । थे जहते 
हसी प्र रघा के भार ने 


भ 
उसमे हादिवता ये 
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चर्तेमान रहता है | उसमे एक प्रकार की एक्सूत्रता तथा सुसगठित एकना 
होती है जो समस्त कविता को अन्वित किये रहती है । वह एक सत्त, क्षशिक 
एवम्‌ तीज्र मतोबेग व परिणाम होती है । इस परिभाषा के काघार पा गीत 
कान्य के ये तत्व ठहरते है -- सगीतात्मकत्ता, आत्माभिव्यजना, च्यक्तिवातिता, 
लयात्मक अनुभूति और धारावाहिक प्रवाह आदि । 


वू गुलाबराय ने लिखा है कि सच्चेप मे प्रगति काव्य के तत्व इस 
प्रकार हैं--सगीतात्मकता और उसके अनुकूल प्रवाहमयी कोमलकात पदावली। 
निजी रागात्मकता जो प्राय आत्म निवेदन के रूप मे प्रकट होती हैं, सक्षिप्तवा 
ओर भाव की एकता । यह काव्य की श्रन्य विधाओ की अपेक्षा अधिक अन्त - 


दा है । इसी करण इसमे कला होते हुए मी कृत्रिमता का प्रमाव 
रहता है । 


पाश्चात्य विद्वान झौर गीतकाव्य--हरवर्ट रीड महोदय का मत है कि 
गीत का मूल भ्र्थ भ्रव लुप्त हो चला है, उसका व्यावहारिक पक्ष भव 
अचलित हो चला है, भ्रव केवल भावात्मकता को ही उसकी प्रमुख गा 
समभा जाने लगा है। अ्रव गीत साधारणतया उस रचना को हा 
जिसमे सूक्ष्म अभिव्यक्ति हो भ्रथवा इन झनुभूनियो की वे प्रतिक्रियाएं हो 
एक'न्द आनद से जाग्रत होती हैं। हरव्े रीड की परिभाषा का विश्लेषण 


करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि वे गीत काव्य को भावात्मक अधिक 
मानते हैं । 


अरेस्ट राइस-- “सच्चा गीत वही है जिसमे भाव या भावात्मक 
विचार का भाषा मे स्वाभाविक विस्फोट हो, जो शब्द श्रौर लय के सामजस्य 
से सूक्ष्म भाव को पूर्णतया प्रदर्शित करता है और जिसके पद-लालित्य एवम्‌ 
शब्द माधुर्य से वह सगीतमयी ध्वनि निकलती है जिसे स्वामाविक मावात्मक 
अभिव्यक्ति कहते हैं। उसमे शब्द सरल, कोमल तथा नादपूर्ण हो, माधुयउुतत 
हो असादपूर्ण हो और स्पष्ट हो ।” 


जान ड्िकवाटर के भ्नुसार गीत काव्य जुद्ध काव्यात्मक शक्ति दास 
उद्दुभून ऐसी अनिव्यजना है जिसमे अन्य कोई मी शक्ति सहकारी नही होती हे 
पानकात्य और काव्य पर्यायवाची शब्द हैं। इनके मूल शब्द इस प्रकार हैं-” 
# ऐप जार वा 75 ग्राउंड ए०णगातांए गिआत॑ 99 डी 9 
॥0 900॥5 एाणीा ६९ ००»)। [.शा०, छ९ ग्रा8ए 539 पश 0 णाधा2ए- 
256९ 06 6 ॥,एए० ॥5 


पाउडर ॥ ॥5 धाड ए-०0०० ० छए6 7००५ 
शायर वा ब5०थवबाल्ते जय तताटर दा 


शाह 20वें 430 जाए त्रए 
ग्ण्याएए छह 5६गणा१ गरा0७5 (रत "? 

प्र'फ़ेमर गमन ने गीतवाब्य की परिभाषा करते हुए कहा है 

“बह बन्तप्रत्ति पिच्पिसी कविता है जो वैयक्तित अनुभूति से झगे बढ़ता 

देना प्री से शिनया सम्बंध नहीं प्रत्युत भावनाओं से ही जिसका प्रतिष्ठ 

कहा जन्म मो प्राष्प हुए समाज का छाठय के 


0 ऊँ मी 


न 
बे 
संग्प' 


457 कह । वह परि 
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है । वितासणील मास की प्रवृति श्रन्तमुंखी हो जाती है जहा ले 

श्राकाक्षा, भय आदि मनोभाव उत्पन्न होते है । इन्ही भावनागो को अभिव्यक्त 
५ झ, ॥ग 

बारना गीत काव्य का एकमान्र उद्द श्य होता है । 


कहमे का तात्पर्य यह है कि गीति काव्य की परिभाषाएं विभिन्न 
विद्वानी ने अपने अपने ढग से की है, किन्तु इन सव में कुछ ऐसी विशेषताएं 
है जो सामान्य हैं ' गीत काव्य की सभी विशेषतात्रो का समाहार करते हुए 
डॉ० गोविन्द शिगुणायत ने लिखा है कि 'गीतिकाव्य अन्तेवृत्ति निल्पक वह 
निरपेक्ष रचना है जिसमे शब्द और लय का सामजस्य, माघुयें, प्रवाह्त्मकता, 
कोमल भावनाओं का उद्रेक तथा प्रमावऐक्य के साथ-प्ताथ कवि का भअन्त- 
देशन भी शब्द चित्रो मे सजोया रहता है ।” अ्रधिक स्पष्ट शब्दी में कहना 
चाहें तो गीतकाव्य की निम्नलिखित विशेषताएं निर्दिष्ट की जा सकती हैं--- 

१. श्रन्तवूं त्ति प्रधानता अथवा सब्जैक्टिवटी 

२. सगीतात्मकता 

३ निरपेक्षता या पूर्वापर सम्बंध विहीनता 

४, रसात्मकता और रजकता 

पर भावातिरेकता या रागात्मक अनुभूतियो की कसावट 

६, णब्द चयन और चित्रात्मकता 

७ समाहित प्रमाव 

८. मामिकता, और 

६ मक्षिप्तता | 


#ु भ्रन्तव क्ति मिरुपण--गीति काव्य अन्तक्षं त्तियो के निरूपण की दृष्टि 
से विशेष महत्व रखता है । गीतकार के समक्ष दो प्रश्व रहते है--एक तो 
यह कि बह अपनी वैयक्तिक भावनाश्रो का प्रकाशन करे, दूसरे यह कि वह 
सामाजिकता की रक्षा करे | श्राश्चर्य यह है कि कवि को दोनो स्तरों पर जीना 
पछता है किन्तु फिर भी उसमे 5फ्रशाध्णाणां। को प्रघानता रहती है । 
वाजपेयी जी का कहना है कि प्रगीत काव्य मे कवि की भावना की पूर्ण 
भ्रभिव्यक्ति होती है, उसमे किसी प्रकार के विजातीय द्रव्य के लिए स्थान नहीं 
रहता है। भगीतो में ही कवि का व्यक्तित्व पूरी तरह प्रत्तिविम्बित होता है 
वह कवि फ्री सच्ची ग्रात्माभिव्यजना होती है। 


सुप्तित्रानदन पन्त के भीतो मे अन्त त्तियों का निरूपण या निजी 
रागात्मवत्ता पर्याप्त मात्रा में मिलती है । देजिये निभ्नाकित पक्तियों भे यही 
बात मिलती हे +- 
विधुर उन के भृदु भावों से 
तुम्हारा फर लित नव-रूगार 
पूजता हूँ में तुम्हे कुमारि 
मूंद दूहने दंग द्वार 
झपल प्तणों मे मत्रि संगरार 
पाप नरठा हू रूप अपार 
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पिघल पडते हैं प्राण 
उबल चलती है दुग-जल-घार । 


इस गीत में अनुभूति की निशछल रागपूर्ां अ्रमिव्यक्ति है । रायाजक 
श्रवस्था में निजत्त आरोपण आवश्यक होता है | निजी राग्रात्मकता के प्रभाव 


मे कविता का चित्र सुन्दर नहीं बन सकता है । एक उदाहरण झौर 
देखिये-- 


श्राज रहने दो यह ग्रह काज 
प्राण रहने दो यह गृह काज 
आज जाने कैसी वातास 
छोडती सौरभ एलथ उच्छवास 
प्रिय ! लालस-लालस वातास 
जगा रोझो से सौ अमिलाप 


२ सग्रीतात्मकता--गीत काव्पों में सगीत तत्व की पर्याप्द मात्रा 
विद्यमान रहती है । गीत एक ऐसी स्वर-साधना है जो वैयक्तिक ऋनुभूतियों के 
भ्रमाव में प्रभाद हीन वनोी रहती है । फालरिज ने कविता को सगीतमय 
विचार ((एन०्वों धा०४ड्ठा।) कहा है। जब कविता के विषय में कहा 
जाता है फि इसकी लप उडी मादक है तो उस समय ऋविता का 'स्थूजिक 
ही प्रमाव डालता है। गीन सगीत के बिना झपूर्णो है । इन दोनो के सम्बन्ध 
पर घनिष्ठता से विचार करने हुए डा० सरनामप्तिह शर्मा ने लिखा है कि 
“कहना न होगा कि संगीत गीत का ही एक अमूर्त अग है । जब॒ गीत की 
कठ वाद्य श्रादि का सहयोग मिल्र जाता है तो सगीत भी अ्रमित्यक्त हो 
जाता है, किननू प्रश्न यह उठता है कि सगीत का ख्रष्ठा किसे माना जाये 
गीत बनाने वाले को या गीत गाने वाले को ? मैं समभता हु संगीत का 
असली कर्ता गीत बताने वाला ही है क्योंकि गीत और सगौीत में अस्य 
अन्शाजी सम्बन्ध दीख पडता है। ऐसी स्थिति में यह उचित नही कि अन्शी 
ने पृथक भ्रश की कल्पना की जाय, किन्तु कलाकार नो उसे भी कहा जाता 
है जो गीत के अभृर्ते सगीत को कण्ठ, वाद्य ग्रादि के सहारे साकार सौन्दय 


अदान करता है। अतएन उगीन का प्रमुस कर्ता गीवकार और पश्ाविर्मावकर्ता 
गायक अथवा वादक होता है ।” 


संगीतात्मऊत्ता के श्राघार पर पन्त का काव्य सर्वोत्तम ठहरता है। 
उनके सग्रीत में तरलता है, उदाहरण,र्थ वीणा का यह गीत देखिवे-- 
निर्भर की बनस्र कर मर 
भआामो मन | नव पाठ सीख लो 
इस पिरि--निर्मकेर के रव से 
यह निर्मल जज-्ल्ोत् गिर रहा 
गिरि के चच्णो मे झब से 
सपदे वीएया में स्वर भर 
शाहो उसके पास बैठकर 
यहू ग्रनन थाना गाली ।॥ 
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इसका उज्ज्वल वेग देख लो 
तुम दृग-जल वरसा लो 


गेयता की दृष्टि से निग्नाकित पक्तियो को देखा जा सकता है) 
आसु” कविता की पक्तियों को टेखिये-- 
कभी कुहरे सी धुमिल धोर 
दीखती भावी चारो ओर ! 
तडित सा सुमुखि | तुम्हारा ध्यान 
प्रभा वे पलक मार, उर चीर 
गृढ गर्जन कर गमीर 
मुझ करता है अधिक अ्रधीर 
जुगनुओ से उड मेरे प्राण 
खोजते है तब तुम्हे निदान ! 


इसी प्रकार 'मौन निमत्रण' कविता में गीतात्मकता का पर्याप्त पुट 
मिलता है। 'पल्लव' काव्य संग्रह की अनेक कवित्ताए इसी प्गीतात्मकता का 
उदाहरण प्रस्तुत करती हैं । 


३. निरपेक्षता-गीत काव्य की एक विशेषता उसका निरपेक्ष या 
पूर्वापर सम्बन्ध विहीन होना है । सामान्यतः गीत श्रपने श्राप में पूर्ण होता 
है, उसमे पूर्वापर सम्बन्ध को खोजना व्यर्थ है। 'पललव' सग्रह को कविताओं 

इस गुण को'पर्याप्त सात्रा मे देखा जा सकता है । उदाहरणार्थ निम्न 
पक्तियो को लीजिए इनका सम्बन्ध किसी भी पूर्व पद से नही है । पूर्व पद 


मे प्रिया की स्मृति का दर्दताक वर्णोन किया गया है और इन पक्तियों में 
बादलो के छायामय मेल का वर्णन है-- 


बादलो के छायामय मेल 
घूमते हैं श्राखों मे फैल ! 
अवनि औ अम्बर के वे खेल 
शैल मे जलद, जलद मे शैल ! 


भर प्रागे की पक्तियो भे--- 


वपीहो की वह पीस पुकार 
निर्करो की मारी कर भर 
भीगुरो की कोतनी ऋनकार 
घनो की गुरु गभीर घहर 
विन्दुओ की छनतती छनकार 

ददुरों के दे दुहरे स्वर 
हृदय हरते थे विविध प्रकार 
शेल पावस के प्रसनोत्तर ॥। 


इन पक्तियो से स्पप्ट हे कि पन्‍्त मे गुण 
विद्यमान है । हूँ कि पन्‍्त के गीत में निरपेक्षता का गुण भी 
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४ रागात्मकता-गीत मे ब्रन्य प्रेरणा का असार होता है। कवि के 
हृदय की राग्रात्मक अनुमूतिया शब्दों के सहारे रसमयता लिए कविता में 
उतरती है। इस प्रव्गर रसमयता गीनि की महत्ववूर्ण विशेषता होती है । 
पन्‍त रससिद्ध कवि हैं। उन्होने श्रपने छायावादी गीतो मे इसी रसात्मकता को 
भर दिया है। पललव, वीणा और गु जन की कविताएं इसी रसात्मकता का 
प्रक्षय भडार दिखाई देती हैं | वेदना, सौन्दर्य, प्रेम भौर प्रकृति के वर्णावों में 
इसी रसमयता को देखा जा सकता है । हा, प्रगतिशील रचनाओरो में 
रसात्मकता कम होती गई है । यदि थोडी बहुत है भी तो चह व्यग्य प्रेरित 
पौर यथार्थ अभिव्यक्ति के माध्यम से ही विकास पा सकी है। यहा केवल एक 
उदाहरण पर्याप्त होगा-- 


नवादा बाल लहर 
अ्रचानक उपकूलो के 
प्रसूनो के ढियग रुक कर 
सरकती है सत्वर॥ 
अकेली आकुलता सी प्राण । 
कही तब करती मृदु आघात 
सिहर उठता कण गात 
ठहर जाते हैं पग अन्नांत ! 


भावातिरेकता--गीति काव्य मे भावों का अतिरेक होता है | कवि 
के हृदय से माव फूट पडते हैं । कहां भी गया है कि कविता 57907रांधा९०05 
०५९0७ ० 790ए़थण्िि व्थशिए्र85 है । इस प्रकार गीत जो कविता का 
कोमल झौर भावोपम शब्द-विधान है, भाव तिरेक्ता से शुन्य रहकर अपना 
सार्देव और अ्रमिट॒प्रमाव नहीं छोड सकता है । गीतकार के हद की 
अनुभूतिया एक साथ ही गीत में झ्रा जाती हैं । पन्‍त इस मावातिरेक के सफल 
कवि हैं। ग्राथि, कविता मे जो भावोद्द लन है वह इसका प्रमाण हैं । अन्न, 
प्राशा, नियति, विरह, वेदना श्रादि की अनेक अनुभूतिया भावों की अन्तः 
हे रणा का परिचय देती हैं ! अ्रश्नू के लिए कवि ने लिखा है-- 


श्रश्न-दिल की भूढ कविता के सरल 
श्री सलोने भाव माला की तरह 
विकेल पल में पलक जपते हैं तुम्हें 
तुम हृदय के घाव घोते हो सदा ! 
वेदने तुम विश्व की कृश दुष्टि हो, 
तुम महा सगीत नीरव हास हो। 
है तुम्हारा दम माखन का बना | 
आसुझों का भाता है तुम्हें ॥ 


कहने की भ्रावश्यकता नहीं कि जहा मावातिरेक होता है वहा 
झअनुमूतियो की कसावट भी होनी चाहिए । यदि भावातिरेक के साथ 2 
पिया विश्व खलित होगी, उनमें कसावट का अमाव होगा तो गीत का सच्चा 
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झ्रानद नहीं भरा पायेगा । अनुभूतियों की कसावट इन पक्तियों में देखी जा 
सकती है-- 


शैवलिनि जाओ मिल तुम सिंधु से 
अनिल [ आ्ालिगन करो तुम गगन का 
चन्द्रकि | चूमो तरगो के अधघर 
उडगणो ! गाझों, पवन वीणा बजा 
पर हृदय | सब भाति तू कगाल है 


६, शब्द चयन झौर चित्रात्मकता--पन्‍त एक कुशल शिल्पी हैं ' 
थे शब्दों के विधायक और उनको सुसगठित करने मे मिद्धहस्त है। कोमल 
भावों के भ्रभिव्यजक शब्दों का चयन करना शअ्रथवा ऐसे शब्दों को चुनना जो 
वर्णान, भनुमूति भर सदर्भ के अनुकूल हो पन्‍त की विशेषता है। गीति काव्य 
की समस्त विशेषताओ से युक्त पन्‍त की गीतात्मक कविताए' उपयुक्त शब्द 
विधान के लिए भी प्रसिद्ध हैं) फरोमल भावों के लिए कोमल शब्दों का 
प्रयोग कर लेना पन्‍त की कुशलता हैं । देखिये तो सही-- 

सैकत्त-शैय्या पर दुगव-घवल तन्वगी गगा ग्रीष्म *विरल 
लेटी है श्रात-य्लान्त निश्चल, 
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मृदु मद-सद मथर-मथर लघु तररि, हसिनी सी सुन्दर 
तिर रही खोल पालो के पर ! 


प्रगतिशील रचनाओं में शब्दों के सही चुनाव के कारण ही पन्‍त जी 
के गीत गेयता श्र सादगी से सम्पन्न दिखाई देते हैं-- 
जडा द्वार पर [लाठी ठेके 
वह जीवन का बूंढा पजर 
चिमटी उसकी सिकुंडी चमडी 
हिलते हड्डी के ढाचे भर ॥ 


. परिवतेन कविता में पाया जाने वाला शब्द चयन परुष भावों के 
सर्वेधा श्रनुकूल है । कवि ने सदर्भ का विशेष ध्यान रखते हुए चडी उपयुक्त 
शब्दावली का प्रयोग किया है-- 

अहे वासुकि सहस्त्राफन ! 
लक्ष भ्रलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरतर 
छोड रहे हैं जग के विश्नत वक्षस्थल पर 
शतशत-फेनोच्छुवासित स्फीत फूप्कार भयकर )। 
घुमा रहे हैं घनाक'र जगती का अम्बर ॥ 
मृत्यु तुम्हारा गरल दन्त कचुक वल्पान्तर [ 
अखिल विश्व ही विवर 
चक्कर कुण्डल 
दिड भण्डल । 


७ शत कक का 
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गीतो में जहा शब्दों का उपयुक्त छुनाव वाछतीय है वही पर 
चित्रोपमता भी अपरिहार्य है । उपयुक्त पव्द-चयन सुन्दर और मानव मन को 
प्राकपित करने वाले चित्र अस्तुत करता है | कुछेक चिंच देखिये-- 
सूलकाती पट 
खिसकाती लटठ 
शरमाती कट 


वह नमित दृष्टि से देख उरोजो के युग घट ॥ 
इसी प्रकार त्र वि के अ्रवेक चित नीति काव्य की समृद्धि के उदाहरण 

प्रस्तुत करते है। कवि ने छाया, चादनी न्न दि के मानवीकरणो में भी इसी 
चित्रमयता को अपनाया है । कलछकारो दा पही प्रयोग भी किसी भी गीति 
के लिए मपेक्षित होता है। सहज पदावली और उपयुक्त अलकारो के प्रयोग 
ने उनके गीतो को प्रभावशाली बना दिव्य है । ये पक्तिया देखिये-- 

नील कमल सी वे हैं श्राख 

डूबे जिनके भधु में पाख-- 

मधु में मनन्‍मधुकर के पाख, 

नील जलज-सी हैं वे आख 

जिसमे बस उर वा मधुवाल 

कृप्णकनी वन गया विशाल, 

नील सरोरुह-सी दे झाख ! 


इस प्रकार स्पप्ट है कि कवि पन्‍त का गीत काव्य भ्रनलकझृत, चित्रोपम 
और सरलता से ओत-प्रोत्त है। उसमे फवि की शब्द-सयोजना व चित्रात्मक 
“बधता' पाठकों के मन में प्रमाव और सहन स्फ्रस उत्पन्न कर देती है। 


७ समाहित प्रभाव--गीत काव्य मल ही भावो हा अतिरेक व्यक्त 
करता हो, किन्तु उसमे प्रभावान्विति या समाहित प्रमाव सर्वथा वाछनीम हैं। 
समाहित प्रभाव तभी समव है जयकि समूचे पीत में श्रादचन्त एक ही भाव 
विद्यमान हो | गीत किसी क्षणिक एवं ठीन्र मनोयोग का ही परिणाम हैं। 
हक किसी भी गीत में वही भी कोई अन्य भाव घ्वनित हो, अथवा तनिक 
भी विश्व सलता हो तो समर लेना चाहिए कि वह गीत अपने ब्राप नहीं 
लिख गया भ्रपितु लिया गया है--पाश्रमपूर्वक ! सच्चा गीत तो ज्याला 
ा वह व्यूह हे जिसके समफ कैसा भी प्रन्य म.ब हो जलकर राव हो दाता 
है | पन्‍्त वी सीतियो में मादान्विति ब. समाहित प्रभाव पर्याप्त मात्रा में 
मिलता ६ । उदाहरण स्वरूप इन पत्तियों दो देसिये-- 

ब्राज रहने दो यह गृह काज 
प्र रा ! रहने दो यह गृह काज || 
प्राज्ष धर के स्तर नन में प्राण | 
सजग सौनो स्थृत्यिा सुकुगार 
देगा में मप्र" स्वप्न ससार 
में मदिर स्पृूरा बा भार। 


नल 
अप 
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झाज चचल--चचल मन--प्राण 
आ्राज रे शिथिल शिथिल तन भार 
झाज ससार नहीं सप्तार 
आज रहने दो [यह गृह काज ! 


इसके साथ ही झौर भी पक्तिया लीजिए जिनमे कवि का मत खग 
प्रेयसी के नयनो भे खो गया है | प्रभाव का सम्मिलत भाव इन पत्तियों भे 
देखा जा सकता है-- 


तुम्हारे नयनों का झाकाश 
सजल, श्यामल अकुल श्राकाश, 
शूढ नीरव, गभीर प्रसार 
बसाएगा कैसे ससार 
प्राण इनमे श्रपना समार 
न इनका श्रोर-छोर रे पार 
खो गया यह नव-पथिक श्रजान । 


इस प्रकार के शौर भी गीत है जिनमे प्रमाव समाहित होकर 
श्राकषित करता है | यो कुछ गीतो मे प्रभावान्विति की कमी भी खटकती 
है। निराला ने चादत्ती कविता मे इसी अभाव की शिकायत की है । 


८. सासिकता शौर सक्षिप्तता--गीत काव्य के संदर्भ से उनकी 
सरसता और रागात्मकता का विवेचन पीछे किया जा चुका है। पन्‍त के 
गीत मासिक और सरस हैं, उनमे रागात्मकता का प्रसार है। गीत काव्य का 
सक्षिप्त होना अनिवार्य है । सक्षिप्तत' पन्‍्त जी के गीतो की 
विशेषता है । उनके भुजन और पल्‍लव मे, अनेक ऐसे गीत 
हैं जो सक्षिप्त हैं । गुजन की नीरव-तार हृदय मे, प्राण तुम 
लघु-लघु गात, जीवन का उल्लास, मेरा प्रति पल सुन्दर हो, कलरव किसको 
नही सुहाता, नील कमल सी वे शआा्खें, कब से विलोकती तुम को, देखू सबके 
उर को डाली श्रादि रचनायें गीत की सक्षिप्तता की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। 
“आधुनिक कवि' नामक सकेलन का यह गीत देखिये-- 


बताऊं मैं कंसे सुन्दर । 
एक हू में तुससे सब भात्ति 
जलद हू मैं, यदि तुम हो स्वात्ति 
तृपा तुम, थदि में घातक पाति ![ 
दिखा सकता है क्‍या शुचि-सर 
कमी अपना भ्रनन्य समतल ? 
कहो क्‍या दर्पण ही निर्मल 
दिखा सकता निज मुख उज्ज्वल ? 


इस प्रकार स्पष्ट है कि पन्‍्त काव्य में गीति तत्त्व पर्याप्त मात्रा मे 
मिलता है। वे सफल गीतकार है । उनके गीतो मे गीति के सभी तत्त्वो का 
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प्रयोग मिलता है। पन्‍्त के यौत्तो के जो विययानुत्तार 
प्रालोचको ने निम्नाकित प्रकार बताये हैं-- 


प्रकार मिलते है वे 


१ प्रकृति सम्बंधी गीत २. जीवन सम्बधी गीत ३. आध्यात्मिक विरह- 


मिलन के गीत ४ राष्ट्रीय गीत ५ लौकिक प्रेम गीत । 


इस विभाजन के आधार पर यही कहा जा सकता है कि पन्त ने 
अपने काव्य मे विषयों की विविधता के आधार पर उनके अनेक रूप प्रत्तुत 
किये हैं। इसके श्रतिरिक्त अ्ग्रेजी साहित्य मे जो गीतो के प्रकार मिलते हैं वे 


निम्नाकित हैं-- 
१ चनु्देशपदी (8076०) 
२ शोकगीत (2689) 
३ सम्बोधन गीत (006) 
४ विचारात्मक ([२०॥०८४२८) 
४ व्यग्य /$205) 
६० उपदेशात्मक (7)6०00४८ ) 


गीतो के ये सभी प्रकार पत के गीतों मे पाये जाते हैं। सामान्यत्त पत ने 
सम्वोधन गीतों को अधिक श्रपनाया है। प्रग्नेजी # रोमाटिक युग में वेग" 
वर्ष, शैले और कीट्स के मम्बोधन गीत अत्यन्त प्रसिद्ध रहे हैं। युगवाणी मे इस 


प्रकार के सम्बोधन गीत पर्याप्ठ मात्रा में मिलते हैं--- 
नव बसन्त ऋतु मे आझो, 
नव कलियो को विकसाओ, 
प्रेयसी कविते | है निरुपमिते । 
अघकार से कही गई इन पक्तियो को देखिये-- 
श्रवः न भ्रगोचर रहो सुजान, 
निश्ञानाथ के प्रियवर  सहचर, 
अधघकार  स्वप्नो के मान, 
किस के पद की छाया हो तुम 
किसका करते हो शअ्रभिमान 


..._उपदेगात्मक यीनो छा अक्षय भडार मध्ययुग में दिखाई देता है। पन्त 
को उपदेश देने की आ्रदत नहीं है किन्तु फिर भी एकाघ स्थल ऐसे हैं जहा 


उपदेशात्मकता मिल जाती है | देखिये तो सही-- 
उठ-उठ लहरें कहती यह, 
हम कल विलोक न ॒पादें, 
पर इस उम्रग में बह-वह, 
नित आगे बढती जावें | 


व्यग्य गीव (8207०) पन्त्र में कम ही मिलते हैं। प्रगनिवादी युग 


पी रचनाओं में धोडई बहुत व्यग्य मिव जाते हैं--- 


टंट गया वह स्वप्न वर्णिक का, 
झ्ाई जब वबुढ़िया बेचारी, 
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आझाध. पाव श्राटा लेने 
लो लाला ने फिर डडी मारी । 


पन्‍्त ने विचार प्रष्शन गीतो का प्रयोग भी किया है । ये गीत ग्रु जन मे 
पर्याप्त मात्रा मे मिलते है। निष्क्पं रूप मे यही कहा जा सकता है कि 
पत्त ने अपने गीत काव्य मे सभी तत्वों और प्रकारो का प्रयोग किया है । वे एक 
सफल गीतकार हैं। उनके गीति सक्षिप्त, मनोहर सर, रागात्मक, बैयक्तिक 
झौर अनलकृत और सहज है। 


फला पक्ष 


भाव-पक्ष एवं कलापक्ष दोनो का समुचित सयोग किसी भी सफल कृति 
के लिए श्रावश्यक है । प्रत्येके कलाकार अपनी कृति को सुन्दर 
बनाने के लिए जिन साधनों का उपयोग करता है वे समी कला के 
प्रताधन हैं। कलाकार कहलाने का अभिप्राय ही यह है कि कहने वाला अपने 
अभिमत को सुन्दर एवं कलात्मक ढंग से दूसरों नक पहु चा सके । एक फ्रामीसी 
समालोचक के शब्दों मे "कला प्रकृति की श्रनजान मे की हुई विवेचना है-जो 
अपूर्णा है, कल। उसी की पूर्ति है ४” लेखक अयवा कवि जो कुछ सोचता है, 
उसकी सौन्दर्यानुभवी श्रन्तरात्मा जो कुछ अनुभव करती है उसका स्वरूप 
अमूर्ते होता है--उन विचार भ्थवा मावो का ऐसा प्रस्तुतीकरण जो मन को 
“एक बारगी मोह ले कला रस अभिघान से भ्रभिहित किया जाता है। मैथिली 
शरण जी ने अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति! कहकर कला उसी ढंग को कहा है 
जिससे कलाकार अपने लक्ष्य को कुशलता पूर्वक अभिव्यक्त कर सके । गुप्त जी 


के कथन से मिलता-जुलता कथन एक श्र ग्र जी विद्ान का है--/8एफ़ा०इशणा 
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भाव कृति का अतरग पक्ष है और अभिव्यक्ति चहिरग पक्ष । 
अभिव्यक्ति का सौन्दर्य ही कला है । भाव और श्रभिव्यक्ति का उदय सहृदय 
व्यक्ति मे एक साथ होता है । भाव शब्दों मे लिपटे हुए ही उमडा करते हैं । 
जिस प्रकार शरद पूरिमा के स्वच्छ आकाश मे उदित पूर्रोन्दु के कर स्पर्श 
से ग्रथाह उदघि में उठती ज्यार की उत्त्‌ ग लहरो के द्वारा समुद्र का चन्द्रमा 
के प्रति प्राकषंण व्यक्त हो जाता है, उसी प्रकार सहृदव के भावों का जान 
भी उसके द्वारा कृति मे प्रयुक्त भाषा, छन्‍्द्र श्नकारो आदि के द्वारा हो. जाता 
हैं। भावों को एक हृदय रे दूसरे मे डालने के फ़ौजल मे ही कला जन्म 
लिती है । 


पत जी प्रधान रूप से कलाकार ही है। पत जी का सबसे श्रप्िक 
पिद्रोह झला के क्षेत मे ही हुमा है । उनके काव्य में मावो से श्रप्रिक विचारो 
का स्थान है परन्तु सव प्रथम स्थान तो बला का ही है। क्या भाषा, 
क्या छन्द प्रलकार-सभी क्षेत्रों में उनका विद्राह मुसरित हो उठा है। 'पर्लव 
के प्रवेश” से पत जी 7 भाषा, अलऊफार झौर छन्द झादि क सम्बन्ध मे अपनी 
मान्यता स्पष्ट वी है। जहा तक मापा को विशेष रूप से सद्दी बोलो को 


१३२ झ्राधुनिक कवि 


सुसज्जित एवं समर्थ करने का प्रश्न है, उप्त ज्ञेत्र मे पव जी की तुलना का कोई 
प्रश्न नही है। 


भाषा--काव्य-प्रास।द मे प्रवेश पाने के लिए सर्द प्रथम मात्रा का 
मेन गेट' ही खोलना होता है। भापा का आधार किसी भी कृति के लिए 
अनिवाये है । भाव एवं विचारों की माति भाषा श्रौर कला को पृथक कर 
लेना असम्भव॒ है। पत जी के शब्दो मे “मापा ससार का नादमय चित्र है, 
ध्वनिमय स्वरूप है-यह विश्व की छत्तन्त्री की ककार है जिसके स्वर में वह 
अभिव्यक्ति पाता है ।” भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से पूर्व खड़ी बोली का कोई स्थिर 
स्वरूप नही था । विद्वानो की वाणी से निस्सृत शब्द जाल में उलक्ककर सार 
ग्रहण कर लेने के लिए पाठक को अनावश्यक परिश्रम करना पडता था। 
सत्तेप मे अधिक बात वह देने की क्षमता उस काल की माषा मे कहा थी ? 
द्विवेदी काल में भाषा का परिमार्जन हुआ और वाग्जाल में उलकी हुई भाषा 
को सुलकाने का कार्य हुआ। कविवर मैथिलीशरण गुप्त ने उसी को अपने 
अथक परिश्रम से सरल स्पष्ट और प्राञ्जल बनाया साथ ही उसे काव्य प्रयो य 
बनाया । भारतेन्दु काल से खडी बोली की प्रगति निरन्तर होती रही है। 
जो खडी वोली अपने प्रारभिक रूप मे सिमटी हुई थी वही स्रोत से निकली 
पतली रेखा सी दीख पडने वाली भागीरथी के उस विशाल पाट के समान जो 
हुगली और स्वर्ण रेखा आदि के सयोग से उसे वगाल की खाडी मे गिरते 
समय प्राप्त हुआ है, पत जी की प्रतिमा का वरदान पाकर अपनी समस्त 


शक्तियो को विकसित एवं गूढ निधियो को प्रस्फुटित करके आज सबसे समर्थ 
भापा के पद पर झासीन है। 


डॉ नगेन्द्र के शब्दों मे ' उनकी भाषा चित्र-माषा है, उनके शब्द नी 
चित्रमय और सस्वर हैं-सेव की तरह उनकी रस मघुरिमा भीतर न समा 
सकने के कारण वाहर छलकी पडती हैं। सद्भीत की दृष्टि से वह लोक लहरो 
का चचल कलरव, वाल-भड्ठारो का छेकानुप्रास है । उसके प्रत्येक शब्द का 
स्वतन्त्र हृत्कम्पन, स्वतन्त्र अज्ध-मज्जी स्वाभाविक सासे है। उसका सज्भीत 
स्वरो की रिमनिम में वरसता छनता-छलकता, बुदवृदो मे उत्लता, छोटे छोटे 
उत्मो से कनरव मे उछलता-किलकता हुआ वहता है । उसके शब्द एक-दूसरे 
के गले पकडकर, पगो से प्र मिलाकर सेनाकार भी चलते हैं और बच्चो की 
तरह अपनी ही स्वच्छन्दता मे थिरकते कूदते भी हैं।” 


मी कविता के लिए पत्र जी चित्रभापा हर चिराग उपयुक्त समझते 
हैं। चित्र मापा वह है जिसमे शब्द श्रपनी ध्वनि से ही अपने भाव को आखो 
के नमक्ष चिचित कर सके । चित्रमाषा भाव के लिए है। किसी भाव का ऐसा 
वर्रन, जिससे कि भाव अमूर्त न रहकर मूर्ते रूप मे, चित्र रूप मे हमारे सामने 
स्पष्ट हो जाय, चित्रमापा के द्वारा ही समव है | राब्द जब न केवल भाव को 
शाफार प्रदान करे अपितु स्वय सस्वर मी हो उठे तब चित्रमापा ही सिधराग 
वन जाती है। कवि के शठ्रों मे 'माव और भाषा का पामज्जस्यथ, उनका 
स्परेक्य ही चित्रराम है । जैसे नाव ही सापा मे घनीभूत हो गये हो, निर्भरिणी 
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की तरह उनकी गति भर रव एक बन गये हो, छुडाये न जा सकते हो ॥” 
चित्रराग के लिए यह आवश्यक है कि भाषा को पढने पर आखो के सामने 
चिन्न उपस्थित हो जाय साथ ही रसानुभूति भी हो | भापा चित्रमय हो और 
भाव रसमय । कविता की पूर्णृता तभा है जब पाठक का हृदय उसे पढकर 
रस-विभोर हो उठे । कविता मे जहा भाव होते हैं वही रस श्राता है, भावों 
के अ्रभाव मे रस कहा, जहा चित्रभाया है वही चित्रराग भी है। पते जी का 
कथन है “कविता के शब्द सस्वर होने चाहिए, जो बोलते हो, सेव की तरह 
जिनके रस की मधुर लालिमा भोतर न समा सकते के कारण बाहर कलक 
पडे ** जो भकार मे चित्र, चित्र मे फकार हो, जिनका भाव सगीत 
(चित्रराग) विद्य द्वारा की तरह रोम-रोम मे प्रवाहित हो सके ।” कवि का 
यह कथन उनके मतव्य को स्पष्ट कर रहा है। भाषा के चित्रराग का एक 
उदाहरण निम्नलिखित पक्तियो मे द्रष्टव्य है-- 
उड गया अचानक, लो भूघर, 
फडका अ्रपार पारद के पर, 
र-शेष रह गये हैं निर्केर, 
है टूट पडा भूपर श्रम्बर ! 
घस गये घरा मे समय शाल ! 
उठ रहा घुआ, जल गया ताल !-(उच्छुवास ) 


शब्द अथ के द्वारा भाव की अ्रभिव्यक्ति किया करते हैं अथवा यो कहें _ 
कि श्र्थ द्वारा शब्द ही भाव वन जाते है भौर राग द्वारा रस । इस उदाहरण से 
एक विम्ब सामने झा जाता है, साथ ही “उड गया” 'फडका' 'घस गये” आदि 
सस्वर शब्दों का प्रयोग हुआ है । 


पत जी गीतकार भी है। गीतकार के लिए गेयता का स्थान 
प्रथम होता है भापा का ग्ौण । परन्तु पत जी के काव्य में यह वात नही है। 
वे तो सशक्त भाषा के हिमायती है । पत जी के काव्य मे कला का स्थान पृथक 
है इसके उपरान्त क्रश॒ विचार और भावो का है। भावों की तीत्रता हो 
परन्तु प्रारावत्ता का अभाव हो, वहा शब्दों की कमजोरी और पीलापन स्वत्त 
ही भलक जाता है, भावों की विद्यमानता मे ही भाषा का महत्त्व है। भाषा 
भावो की वाहिका है । पत जी भाव और भापा के सामज्जस्य पर पूर्णस्पेण 
वल देते है । जहा भाव और भापा मे मैत्री नही होती है ऐसे स्प्रल के बारे में 
पत जी का कथन है कि “वहा के पावस में केवल शब्दों के वटु समुदाय ही 
दादुरो की तरह इधर-उधर कूदते-फुरकते तथा सामध्वनि करते सुनाई देते है ।' 


शत्द-चयन--पत को भाषा के कारण जो गौरव प्राप्त है उसका 
कारण है उनका शब्द-चयन । सुत्दर और उपयुक्त जब्द-चयन के लिए पत जी 
ने दूर-दूर तक हाथ बढाया है। और त्दूभव और देशज शब्दों से लेकर 
विदेशी और सस्कृत शब्दों का प्रयोग भी उनके काव्य में देखने को मिलेगा । 
कही फारसी के गठद लिए गये हैं तो कही अप्रोजी के | कही-कही विदेशी 
शब्दों के आधार पर नये शब्द बना लिए हैं और फी शब्दों से कसरत कराकर 
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उन्हें सुडीय गर दिया ९ । यद्यपि सनद्धत की व्यज्जनापुर्णो तत्व _ब्द'वली 
दा बाह्य ९ । फिर मी त्रभभायषा एवं अन्य दिसी प्र+न्‍र ये झबरे दे प्रयोग 
में पत॒ जी ने कोई क्षानाकानी नहीं दिवाई। पत जी के सौन्दर्य प्रप्रिक 
लुमात। है । उनही यह प्रवृत्ति उनके 7३-यबन से नी द्रप्टव्प है । मद्डत कर 
सुन्दर शब्द ही नही बढी-यही सो पर-» पद उठा कर रस दिये हैं, ० 
एको5ह बहुस्याम्‌' पन्र-पुष्पम्‌' 'दानृत चयति' 'सत्यों मा में ' 'लननी जन्म 
मूमिश्च स्वर्गादवि गरोयसा ।! प्रतगागुहूल आ्ार्प शब्दावली का प्रयोगनी किया 
गया है--<# प्रतो समर छृत क्रतो समर । 


पत जी ने सल्कृत शब्दों का प्रयोग श्रवत्तनोपयुक्त किया है जैसे- 
'एको5ह वहुस्थाम्‌' श्रादि पदों का प्रयोग यामिफ वातावरण:के सृजन के लिए 
किया है! 


पत जी ने अर्जी के बहुत से शब्दों का प्रयोग किया है। बहुत से 
फररोी के नाम झापने श्रग्नेजी के ही दिये हैँ। अग्नेजी शब्दों का प्रयोग 
“प्राम्या' में श्रधिक मिलता है । उनकी स्वीट पी, आधुनिक, ओठन की टहनो, 
सौन्दयं-क्ला झ्ादि रचनायें ऐसी है ण्िनमे अग्रेजी शब्दों का पर्याप्त 
अ्रयोग हुआ है । अप्रेजी के शब्दो के प्रयोग का एक उदाहरण द्र॒प्टव्य है-- 

नत दुग ऐन्टिह्लिनम तिनली सी पेंजी पापी साक्तस, 

हममुख केंडीटपट रेशमी चटकीले नैशटर शम, 

खिली स्वीट पी-एवडस, फिलवाश्केट ओ क्‍्लू बैटम। 

दृहरे कार्नेशस, स्वीट सुत्तान सहज रोमाचित, 

ऊचे हाली हॉक ल।कंस्पर पुप्प स्तम्म से शोभिद ॥ 

फूले वहु मंखमली, रेशमी, मृदुंल ग्रुलावों के दल, 

घवल मिकेज एड कार्नेगी ब्रिटिशकवीन हिम उज्ज्वल । 

जा सेफ हिल सनवर्स्ट पीत, स्वर्ण्िमा लेडी हेलिडन, 

ग्रेड मुगल रिचिमड, विकच ब्लंक प्रिस नील;लोहित तन। 

फे भरी ववीन, मारगरेट मृदु, वीलियम शोन चिर पाटल, 

बटन रोज वहु लाल त्ताम्न्‍र, साखनी रुग के कोमल । 


फारसी के शब्दो का प्रयोग 'मघुज्वाल' मे अधिक मिलता है । फारसी 
के नादान, चोज, शरमाना, जैसे शब्द उदाहरण स्वरूप लिए जा सउते है, 
उर्दू फारसी के अन्य उदाहरण देखिए-- 
बच्चो का निगरानी करती । 
वह सलाम करता है कुक कर । 
चवित्त रत्ता शिशु सा नादान । 
समजलिस का मसखरा वररिगा । 
क्षणमर एक चमक है लाती । 
नम का चिर निर्मेल नील फलक । 
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(3) श्र 


_ न्ेजमापा के शब्दों में अजान, दई, दीढ, काजर, वहादुर, कारे, बीर, 
विकरारें, गुझ्जार आदि कुछ शब्दो का प्रयोग पत ने किया है । तदमव और 
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देशज शब्दों का प्रयोग भी चित्रोपमता की दृष्टि से) कही-फही पर पत्त जी 
ने किया है, एंचीला, खेंच, खौच, वंगिया, छाजन, अम्वियो और अवोध शब्द 
ऐसे ही हैं। एकाघ अप्रचलित शब्दों का प्रयोग भी देखने को मिलता है 
जैसे--परुन्तुद, त्वेप, द्विरद, व्यावर्तत, रकोत्पक्त, वनुं क्त, प्रतम्ब, प्रो्हान्रादि । 


अन्प सापाओं से शब्द तो लिये ही हैं कही-कही पर तो अअ्ग्रेजी के 
ढाचें मे सस्कृत प्रत्यय लगा कर और ऊहीं स्वय सुन्दर शब्द गढ़ लिये है, 
उदाहरण के लिए---स्वष्निक्त' 'प्रि' 'हृृद! अनिर्वव' सिद्धार' आादि। 
भ्रनुवादित, अनाज स्वप्निक्त मुस्कान, स्वर्णकाकाल, सुनहरेस्पशों और रूपहले 
शभ्रादि शब्द क्रश वष्ाशंबा०्त, ग्रा00०४, ताढ्याएं इजाढ, 80087 
88०, 80067 400०0 और ४५०३५ के ढाचे पर निमित हैं । 


पत जी ने अधिकतर सस्कृत की व्यज्जनापूर्ण तत्सम्‌ शब्दावली को 
अपनाया है। उन्होंने जहा सरलता लाने का प्रयत्न किया है वहा भी वे जन- 
जीवन की शब्दावली को नही श्रपना सके हैं। जैसे 'युगवाणी”' और '“भ्राम्या' 
में उन्होंने ग्रामीणों के प्रति सहानुभूनि प्रदर्शित की है श्रौर उनका भ्ुकाव 
सरलत; की ओर रहा है फिर भी वहा तत्सम शब्दो कः ही बाहुल्य है। निम्न 
पक्तियो मे ग्राम का चित्रण करने के लिए प्रयुक्त शब्दों पर ध्यान दीजिए-- 


यह भारत का ग्राम सम्यता सस्क्ृति से निर्वासित ? 
भाड फूस के विवर क्‍या यही जीवन शिल्पी के घर ? 
फीडो से रेंगते कौन ये ? बुद्धि प्राण नारी नर ? 
भ्रकथनीय क्षुद्रता, विवशता मरी यहा के जग में । 
गृह गृह मे है कलह, खेत मे कलह, कलह है मग मे । 


समष्टि रूप से शब्द-शिल्पी पत जी का शब्द-चयन बडा ही सूक्ष्म है । 
महापडित राहुक्त सास्क्ृत्यायन ने लिखा है “वस्तुत पंत्त एक अ्रच्छे शिल्पी हैं, 
जिन्होने जिकाल से मौजूदा शब्दों को सेर छुटाक मे नहं।, रत्ती और परमासणुभ्रो 
के भार मे तौल कर उनके मोल को बडी बारीकी से आका, और उसे किसी 
यूनानी प्रस्तर शिल्वी की भाति अपनी छेनी और हथौडें के बहुत कोमल और 
दृढ हाथों से काटा-छाटा, उसे सुन्दर भावों के प्रकट करने का माध्यम बनाया | 
शब्दो के सुन्दर निर्माण मौर विन्यास मे पत अद्वितीय हैं ।” 


विचित्र प्रयोग--श्रन्य प्रतिमाशाली व्यक्तियों की भाति पत जी ने कई 
परिचित शब्दो द्वारा श्रप्रचलित अर्थ भी वहन कराया है। यथा, चेतना के 
श्र मे 'स्वणों' का प्रयोग किय। है। मनोज” का रूढ अर्थ कामदेव है परन्तु 
पत ने 'मन' से उत्तन्न, व्यतत्ति के श्रर्थ में ही उसका प्रयोग गाधी जी के लिए 
कर दिया है---'तुम आत्मा के मन में मनोज ! 'वायु' के अथ में 'प्राण' का 
प्रयोग किया गया है । 'अदूत' राव्द का प्रयोग भी ऐसा ही है । 'विन्दुम्नों की 
छुतती छनकार' जैसे शब्द कुछ प्रचलित शब्दों के आधार पर बना लिये 
गये हैं। ऐसे प्रयास कवि ने चित्रोपमता, व्यझ्जता एवं णब्द और अथे में 
एकता लाने के लिए किये हैं । 
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व 
5, दे ब्ब० इ७ 
र 


पर योउवा--प भी - छोड़ रपयो 
भग्रेयी ॥पोननद७क प्रादि ए॥ प्रदाव 
भय उत पर पादिकेस झौर दंगा” ;* 
बत्पन' मे मुक्त उिहार के लिएशयश परशोगी शफ प्रनिरर 
सरहत की संमास पदायती था प्रयोग तिया गषा है पे 
रत अत फ्नोष्छुवसित स्पत पूनार भयन र 
प्रीर 
"हेमा घूट प* स्यरो-रविफप्रम जप सि मुदुट जाज्यता घोष पर, 
शत सूर्याग्ज्स युवतब-रोमल स्पूराा हिरप-मदित, शुत मुदर । 
जहा भा «या थी स्वतस्प सति ह ये भसमस्त भरः अमल हुए हैं । 
तत्सम्‌ शब्दो के प्राघार पर ही गहटीन -ी पर सरृझय शब्दों था प्रयाग भो बा 
सुन्दर बन पढ़ा हैं-जँसे “प्ररसी मुस्दरत पर्राशि' में 'मकेली! था प्रयोग पूर्ण 
के भर्थ में हुमा ?े। विदेशी प्रभाव वत्ष उ रोने भ्नेगा स्थलों पर ऐसे प्रयोग 
किये है जो भरग्रेजी की हिन्दी प्रतिध्चनि में शात होता है जैसे प्रजातव शब्द 
में ॥॥7000 थ' थी पृर्णो भलफ /॥ समय +े से सयाद' में सवाद '०६४०४५८ 
को हिन्दी प्रतिध्वनि प्रतात होना है। पद ' छत में कवि पर पिद्ेशीं प्रमाव 
रहा है परन्तु समय में साथ साथ यह बम गीता गया है। अ्रलहृत भाषा छा 
हो पत ने अधिकता प्रयोग तिया है पर मही-नही उनती भाषा में एए 
भोला सारल्य भी मिनता है । 
चित्रण-शक्ति--पत फी कला में ८। संदसे प्रधित ध्यान झ्लावर्धित 
करती है वह हे उपकी चित्रण कला | फदि फी कहपा बड़ी सातान गौर 
प्ररए है। प्रत्येक अनुभूति को बह चित्र श्४ में भ्रस्तुत वन देते ६ । उननी 
चित्रण-शक्ति बडी सेव और शभ्रापर्णमत £ ) उनके प्रत्येश् शन्‍्द मे चित्र 
काव्य शौर सद्भीत की तरियेणो प्रवाश्ित रहती है। पत ने स्थिर और 
मत्य'त्मक दोनो प्रकार के दृश्यों और सौन्दर्यों को चित्रित फ्िया है । 'दो मित्रो 
नामक कविता में एक निर्जन ठोले पर दो बिलविल के सट कर खड़े हुए बुझों 
का स्थिर चित्र दिया गया है-- 
उस निर्जन टीले पर, 
दोनो चिलवित ॥ 
एक दूसरे से मिल, 
खडे हैं मित्रो से। 


नजर 
/ह 
न्ज्क 
8; 
/5 शआ 
क्र 


पयाय 


| 9 


व 


हक? कसर: जे अंक के“ 
रा क ( 
का & 
भी एप 


॥॥॒ 
कक 
श्पु 


५ 23 के, 


प्र्म 


मौन-------मनोहर, 
दोनो प्रादप ॥ 
सह वर्षातप, 
हुए साथ हो बढ़े । 
दीर्घ सुदृढतर, 
“पल्लव' की प्रसिद्ध कविता “मावी पत्नी के प्रति! ने नायिका 
पक सिम व प्रति! में पत ने न 


बह प्रथम मिलन अज्ञात, 
विकम्पित उर मृदु पुलकित यात । 
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सशकित ज्योत्स्वा सी चुपचाप, 
जडितपद नमित पलक दुगपात | 
पास जब झान सकोगी प्राण, 
मघुरता मे सी भरी अजान | 
झाज की छुई गई सी म्लान, 
प्रिये प्राणो की प्राण । 


प्रत्येक शब्द एक सजीव चित्र की भाति जडा हुआ है । 'जडित पद 

नमित्त पलक दृगणत' में ठिठकी [हुई म्लानमुखी लज्जावली का रूप सामने 
आ जाता है, कवि की प्रतिभा स्थिर चित्रो तक ही सीमित नही है । कवि ने 
अनेक गत्यात्मक चित्र भी खीचे हैं । बादल का कैसा सुन्दर गत्यात्मक चित्र 
हिम्त पक्तियों से वामने खिच जाता है-- 

घमक भमकमय मत्र वशीकर 

चहर घहुर मय निष सीकर । 

स्वगं सेतु से इन्द्र धनुप-धर, 

काम रूप घनश्याम अमर । 


आगे भारी पैरो से चलते हुए थके माँदे श्रम जीवियो का बडा सजीव 

झौर परिपूर्णो चित्र६दिया गया है-- 
ये नाप रहे निज घर का मग, 
कुछ श्रम जीवी घर डगमग पय । 
मारी है जीवन भारी पण, 

'ज्ौका-चिहार के चित्र भी गत्पात्मक हैं। पतन जी के चित्रण कला 
की सबसे वडी विशेषता यह है कि उसमे सदेव सशिलष्ट योजना रहती है। 
उन्होने वस्तु-परिगणन-प्रणाली के अनुसार कोई चित्रण नहीं किया। 
निम्नलिखित पक्तियो मे गया मे उठती हिलोरो का, उनमे प्रतिविम्तित तारो 
का और उनके ऊपर हसिनी के सदृश मद और मथर गति से चलती नाव का 
अलग-अलग, घित्रण, है- 

नौका से उठती “जल हिलोर, 

विस्फारित नयनो से निश्चल कुछ खोज रहे चल तारक दल । 
ज्योतित कर जल का अन्त-स्तक, 

मृदु मद मद सथर लघु, तारिरि हसिनी-सी सुन्दर । 
तिर रही खोल पालो के पर, 


कही कही पर यह कुशल कलाकार एक ही रेखा से भ्रथवा एक ही 
अनुभाव के द्वारा बडा ही भावपूर्ंं चित्र प्रस्तुत कर सका है यथा, 
'सरलपन ही था उसक, मन' में सरला-मुग्ब नायिका का कितना भावमय चित्र 
श्रद्धित है । ऐसा ही चित्र जिसमे अनुमाव के वर्णन द्वारा श्रमजीबी लोगों का 
एक चित्र दिया गया है। 


धघ्वन्यात्मकता--पत की कला की एक दूसरी विशेषता ध्वनि चित्रण 
की है । उनके शब्द अपनी ध्वनि से ही अपने अर्थ और प्रभाव को स्पष्ट करने 
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मे समर्थ होते है । युगात की 'कलरच” कबिता अपनी घ्वन्यात्मकता के लिए 
बडी प्रसिद्ध है। निम्नलिखित पक्तियों में सध्याकालीन कलरवपूर्ण वातावरण 
प्रस्तुत करने की क्षमता है, उनमे प्रयुक्त 'दीवी टी छुट्‌ दुद! से वातावरण वडा 
सजीव हो उठता है । ऐसा अन्य शब्द से ममव नही था । 


वासो का क्रुरमुट, 
सन्ध्या का ह 
हैं चहक रही चिडियां, 
टोवी टी दुट ठुद। 


“मरमा में नीम कविता मे प्रयुक्त 'मुम कुम-छुक कक कर सरमर 


अरमर' शब्दों की घ्वनि से वायु के कोको से हिलते चरमराते नीम के वृक्ष 
का दृश्य आखो के सामने #ूमने लगता है । 


'सावन' शीर्षक कविता में बरसात में बादलों से गिरती बू दों की-ध्वनि, 
तेज चलती हुई वायु से उत्पन्न ध्वनि, दादुरों की टरं दर, मिल्लियो की 
मभनकार शब्दो की ध्वनि से ही स्पष्ट हो जाती है । 

घोवियो के नृत्य से उत्पत्तन घ्वनि निम्न पक्तियों से स्पष्ड सुनिए-- 

“४उड रहा ढोल धातिन, घातिन, 

थौ ? हुडक घुद्डक्ता ढिम ढिम ढिन, 

मजीर खनकते खिन खिन खिन ।” 
न + 

धलो, छन छन छन छुन 

छन छत, छन छुन, 

थिरक ग्रुजरिया हरती मन [” 


ध्वन्यात्मकता का यह भ्रदर्शन “बुग्रान्त ग्राम्या' आदि प्रगतिवादी 
काव्य मे भी है। शब्द के द्वारा वे केवल ध्वन्यात्मकता ही नही रगो का भी 
चित्रण कर देते हैं | रगो का ज्ञान उनकी चित्रण शक्ति मे और मोहकता पैदा 
कर देती है, पृथक्‌ पृथक्‌ रगो के अतिरिक्त मिश्वित रंगो का प्रयोग भी कवि 
3223 स्थलो पर हक है। वादलो की घटा घिरती है तो उसमे कई रों 

। भा सकता है। सम्ध्याकाल में तो ऐसा प्राय होता है। इन्द्र धनुष 
में कई रग होते हैं। मिश्चवित रगो के लिए इन्द्रबनुपी रग कह हा जाता है-- 
देखता ह 


हैं जब पतला, 
इन्द्रधनुपी हलका । 


रेशमी घृघद बादल का, 
लती है कुमुद कला । 
तुम्हारे ही मुख का तो ध्यान, 
मुझे तब करना अन्तर्धान | 
न जाने तुमसे मेरे प्राण, 

च इते क्‍या आदान ? 
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कदि रूप, रग, छाया और प्रकाश के साथ-साथ स्पशे और 
गघ को भी सजीव कर देता है । यथा-- 


फैली खेतों मे दूर तलक, 
मखमल-सी““कोमल हरियाली, 
सहके कट॒हल मुकुलित जामुन, 
जगल मे भरवेरी भूली । 


यहा 'मखमल-सी' मे स्पशे की वडी कोमलता का ज्ञान हो रहा है । 
इसी प्रकार “'मह॒कें शब्द से जामुन और कटहल की गध नाक मे प्रवेश करती 
सी प्रतीत होती है। 


काले रग के गहरेपन भौर हल्केपन का भेद स्पष्ट करने के लिए 
कवि पत श्याम और श्यामल शब्दो का प्रयोग करते हैं उनके लिए श्याम भौर 
श्यामल शब्द क्रश कठोर और कोमल हैं-- 


“मृदु मृदु स्वप्पो से मर अ चल, 
नव नील, नील, कोमल कोमल, 
छाया तरुवन मे तम श्यामल ।” 


पत्त जी को 'स्वर्णो' रग बडा प्रिय है। अपने ग्रन्‍्थो का नामकरण तक 
'स्वएु/ पर रखा है--स्वर्णा-किरण' और स्वर्ण घुलि'.। अपना अ्रभीष्सित 
भ्रथ॑ भी स्वर्ण को दे डाला है--चेतना । उनकी रचनाओं में भी इसा रग का 
लिखराव अधिक है | उदाहरण देखिए--- 
“प्रात का सोने का ससार, 
जला देती सन्घ्या की ज्वाल 
“भ्राज भरो घरती का प्रागण, 
नव प्रभात के स्वर हास्य से । 


न 
“युग स्वप्तो की साक्त सुनहली, 
बिखरी भू पर टूट ज्यों कली ।”! 


ग्राम्या' की “ग्रामश्री' में तो प्रत्येक रग के साथ रूप, गधघ, स्पर्श 
आादि सव कुछ मिल जाती है । वहा कवि ने मखमली, सफेद, हरा, लाल, 
गहरा लाल, काला, सुनहरी, पीला नीला, रण भ्रयुक्त किये हैं । इतने रगो के 
नाम लेकर भी कवि का मन नही भरा तो-- 
“रग रग के फूलो मे रिलमिल, 
हस रही सखिया मदर खड़ी ९”? 
नः न 
“फिरती है रग रग की तितली, 
रग रग के फूलों पर सुन्दर ॥ 


हम 


कह कर 'रग-रग' में उच्चे खचे रगो को भी प्रस्तुत कर दिया है। 
टीन की ढिवरी किसी परचूडिएु को दूकान पर रखी हो और उससे 
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कितना प्रकाश मिलेगा, इसका ज्ञान यदि न हो तो इन पक्तियों से 
कर लीजिए--- 


द घुआ झधिक देती हैं, 


टिन की ढवरी कम करती उंजियाला ।”* 


चित्रोपम विशेषश--चित्रण शक्ति को अन्य विशेषता चित्रोपम 
विशेषणो का प्रयोग है । कवि ऐसे शब्दों का प्रयोग करता है कि एक शब्द 
से ही समस्त चित्र खिच जाता है । ऐसे विशेषणों का चयन उनकी निपुखता 
का परिचायक है। इस प्रकार के एक-शब्द-चित्र (0॥6 जणत ए/णएा6४) 
उनकी रचनाओ्रो में खूब मिलते हैं। नक्षत्र” कविता तो ऐसे ही पक 
विशेषणो से श्रापूर्ण है। 'मारुत” को 'तम की निस्सीम हिलोर “निर्भर को 
“मूक गिरिवर का मुखरित गान! कह कर मारुत और निर्सर के क्रमश भ्रसीम 
विस्तार और नाद का संकेत किया है। 'स्तब्ध विश्व के अ्रपलक विस्मय' से 
अधिक नक्षत्र का और क्या शब्द चित्र भ्रद्धित किया जा सकता है। नक्षते 
उसी प्रकार लगातार दीखता रहता है जिस प्रकार कि विस्मयामिभूत कोई 
व्यक्ति अपने पलको का बन्द करना भूल जाता है । “बापू के प्रति' कविता में 
बापू के लिए 'अस्थि-शेप' मास-होन! और 'नग्न' भादि विशेषणों का कितना 
चित्रोपम प्रयोग है । इनसे बप्पू के दुर्बल शरीर का चित्र तुरन्त भ्रद्धित हो 
उठता है 'वीचि' को 'सरिता की चचल दूगकोर' 'स्वप्न को निद्रा के 
प्रतसित वन में भावी की छाया” प्रथवा 'दुग पलको” में विचरण करती 
'वन्‍्य देवियों की माया' कह कर चित्र श्रस्तुत कर डिया गया,है। कही-कहीं 
इनके विशेषण भावुकता झौर-गाम्मीय से युक्त होते हैं। उदाहरण के लिए 
“बादल” को 'मेघदूत की सजल कल्पना” कह कर एक सकरुण श्रसग की याद 
दिला दी गई है। तितली फूलसी सुन्दर एव कोमल होती है इसीलिए कवि ने 
उसके लिए कुसुम-विहग का प्रयोग किया है-- 

तुमने यह कुछुम-विहय लिवास, 
क्या अपने मुख से स्वय बुना ? 


इसी प्रकार वायु! को 'निखिल छवि की छवि और 'अप्सरि मो 
-भ्रन्नात' कहना भी चित्रमयता की चूद्धि करता है-- 
प्राण | तुम लघु लघु गात ! 
> >८ 
निसिल छवि की छवि ! तुम छविहीन, 
अप्सरि-सी अज्ञात ! 


शब्दों फो प्रन्तरभ्रात्मा का ज्ञान--पन जी को शब्दों के शरीर शौर 
मझन्परात्मा का जितना सूक्ष्म आन है उतना शायद ही और किसी को दीगा । 
पत थी बडे ही व्यज्जतापूर्ण (5088९5५८ ) शब्दों का प्रयोग करने'मे 
सफव हुए हैं। एक-एक शब्द के अनेक पर्यायवाची शब्दों से मित भिन्न 
चियोपप प्रयोग किये हैं। शब्दों के सूदम से सृदम अन्तर को पहचाना हे । 


आधुनिक कवि सा 


यहा तक कि 'प्रियः और “प्र! 'तितली और पतिली' के ग्रन्तर को उन्होंने 
प्रहचाता हैं । 

प्रिय प्रिय विपांद यह अपना, 

प्रिय 'प्रि आहलाद रे झपना । 


जो सकेत भ्रौर जो व्यञ्जना 'प्रि! आ्राहलाद में है वह प्रियाहलाद मे 

महीं । पल्‍लव की भूमिका मे कवि ते शब्दों के सूक्ष्म भन्तर के सवध मे ब्ड 
विस्तार से अपना मल्तव्य दिया है। पत जी के लिए लहर, हिलोर, वीचि, 
डमि, तरग आदि समानार्थंक होते हुए भी पृथक-पृथक्‌ प्रभाव रखते हैं। पत्त 
जी ने लिखा भी है। ' भिन्न-भिन्न पर्यायवांची शब्द, प्रायः सगीत भेद के 
कारण, एक पदार्थ के भिन्‍न-भिन्‍न स्वरूपो को प्रकट करते है, जैसे 'प्रू' से 
क्रोध की वक्ता, 'भूकुटि' से कठक्ष की चचलता “माँहों' से स्वाभाविक 
प्रसन्‍तता, ऋजुता का हृदय मे अनुभव होता है” । कवि ने वीचियो की 
ध्वनि के लिए 'रोर' भौर पक्षियों के समुह के स्वर के लिए “रोल' का प्रयोग 
किया है । कितना सूक्ष्म अन्तर पत जी ने व्यक्त किया है । 'र' के द्वारा जहरो 
का विखरता हुआ शब्द श्रोर 'ल' द्वारा पक्षियों का कुछ बधा हुआ तीज स्वर 
व्यड्जित होता है। 'महताकाश' मह॒दाकाश का विवेचन भी इस पर प्रकाश डालता 
है। पहले में कवि को स्वच्छता भौर प्रकाश का आभास मिला है तो दूसरे में घुल 
अथवा वादलो के घिराव का । पत जी के व्यजना शक्ति इतनी विकसित है कि 
कही कही एक ही शब्द समस्त वाक्य को पनुप्राणणित करता प्रतीत 
होता है, जैसे-- 

तुम पूछें इकाई जीवन की, 

जिसमे असार भव शुल्य लीन । 


यहा पूर्णेश«द ने इकाई शब्द के पूर्व श्राकर जो अर्थ-याभीय उपस्थित कर 
दिया है, वह किसी श्रन्ये प्रकार से समव नही था । पत की शब्द-चयन की यह 
बडी विशेषता है कि जो शब्द जहा रख दिया गया उसके स्थान पर किसी दूसरे 
शब्द को नही रखा जा सकता । यहा श्रकेला 'इकाई' शब्द पूर्णो वाक्य की 
झात्मा स्वरूप विद्यमान,है। पत जी की कविता मे शायद ही कही.व्यर्थ का शब्द 
मिले । अभिव्यक्ति की दृष्टि से पत जी चरम विकास की भूमिका प्राप्त कर 
छुके हैं। शब्दों का उनके पास भण्डार है, उनकी श्रन्तरात्मा का उन्हे ज्ञान है, 
उनके अन्तर्वाह्य रहस्य से वे पूर्ण परिचित हैं इसीलिए उनके प्रयोग वडे 
साकेतिक होते हैं। भाषा पर पत का 'प्रसाद जी! से भी भ्रधिक अधिकार है॥ 


अपने विद्यार्थी काल मे भी पत जी सहपाठियो के द्वारा मशीनरी ऑफ वर्ड्स' 
कह कर पुकारे जाते थे । 


शब्दो के गन्व-बोध से ही कवि ने उनकी आत्मा को पहिचान लिया 


'है। शब्द के स्वर के आधार पर कवि ने शब्दों को गौरव प्रदान किया है । 

स्वर का उनके लिए बडा महत्व है, भले ही इसको अक्षुण्ण रखने के लिए 

का बह ग्रादि के नियमों का उल्लघन क्यो न करना पडा हो | उन्होंने 
हा भी है-- 


“कविता के लिए चित्रमापा की आवश्यकता पडती है । उसके शब्द 
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सस्वर होने चाहिए, जो वोलते हो, जो अपने माव को अपनी हीं श्वनि मे 
झाखो के सामने चित्रित कर सकें जो ऋणार मे चित्र, चित्र मे भक्तार हों ।” 
उनका कहना है कि शब्दो का व्यक्तित्व माववा और सगीत के 'राग से व्यक्त 
होता है, राग का अर्थ भझाकर्षण है, यह वह शक्ति है जिसके विद्यूत्स्परश 
से खिंचकर हम शब्दो की ब्रात्मा तक पहुँचते, हैं हमारा हृदय उनके हुंदय में 
पहुँच कर एक भाव हो जाता है । 

पत जी स्वरो के प्राधान्य से मावना की अभिव्यक्ति को प्लौर 
प्रसावोत्पादक वना देते हैं परन्तु ध्वनि चित्रण में वे व्यज्जनों पर ही श्रधिक 
निर्भर रहते हैं । उन्होंने कहा है, काव्य-सगीत के मूल तत्त्व स्वर हैं न कि 
व्यंजन और भावना का रूप स्वरो के सम्मिश्रण एवं उनकी यथोचित मैत्री 
पर ही निर्मर रहता है ।” 'मेखलाकार पर्दंत अपार' मे ना! पर्वत के विस्तार 
का चित्र सम्मुख प्रस्तुत कर देता है । पल पल परिवर्तित प्रकृति वेश' भे 
लघु, अक्षरों की आवृत्ति प्राकृतिक दृश्यो के परिवर्तन का दृश्य प्रस्तुत कर देती 
है । इसी प्रकार “विरह अहह कराहते उस शब्द को में 'ह की आवृत्ति से 
भावना को कितना गभीर बना दिया है । ऐसा प्रतीत होता है कि सामने ही 
कोई कराह रहा हो । पत जी को शब्दों को अन्तरात्मा का पूर्ण ज्ञान है ! 
शब्दों में प्रयुक्त लघ अथवा दीर्घे स्वर॒और च्यजनो के अन्तर से भी प्रमाव 
मे वृद्धि कर लेते हैं । 


पन्‍्त जी के कान स्वर॒पहिचानने में वडे निपुण हैं। पीन भीने, 
नुरु गमीर दृहरे स्वरो का उन्हें पूर्ण परिज्ञान है। निष्ठ्वरता के प्रदर्शन के 
लिए अवसरानुकुल निष्दुर शब्दो का प्रयोग किया है। 'शत्त-शत् फरेनोच्छुवसित 
स्फीत फूत्कार मयकर” में भयक्तर शब्द भ्रयुक्त हुए हैं न कि कोमल । 


काव्य गुण--पत जी ने अपनी भापा मे माघुये, प्रसाद एव झोज तीनो 
युणो को प्रसुंगानुत्तार स्थान दिया हैं, माधुयंग्रुण पलल्‍लव, ग्रुरूजन” 'युयान्ता 
आ्रादि सभी रचनाओ में स्थान-स्थान पर पराग-कणो की साति बिखरा पडा 
है। प्रसाद गुणयुक्त कवितायें भी पर्याप्त हैं | वीणा! 'पल्लव' 'ग्राम्या' 'चुयव णी' 
शोर “उत्तरा आदि की रचनाओ मे प्रसादगुण मिल जाता है। झोज गुण 
पत्त जी को प्रकृति के विपरीत है । उन्हें कठो रता और मयकरता पसंद नही है | 
उनकी कविता में हैं--- 
ह्रीडा कौतूृहल  कोमलता, 
मोद, मघुरिया, हास-विलास । 
लीला विस्मय अन्फुटता-मय, 
स्नेह पुलक, सुल सर हुल/स | 
झज के लिए उनकी रचनाओं में स्यान नहीं। उनकी कोमल प्रदृत्ति 
की झपवाद स्वरूप परिवर्तन कविता मे ओज ग्रण अवश्य है। 'पॉवर्तन 
उनकी बडी प्रौट, त्तथक्त रचना है, ओजपुण का वह उत्कृष्ट उदाहरण है-- 
अहठे वासुकि सहस्तन फन, 
सक्ष अनन्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरन्चर। 


ञ 
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छोड रहे हैं जय के विक्षत वक्षस्थल पर, 
शत-शत्त फेनोच्छुवसित, स्फीत फूत्कार भयकर । 
घुमा रहे हैं घमाकार जगती का अम्बर, 
मृत्यु तुम्हारा गरल दत, कच्चुक कल्पान्तर | 
अखिल विश्व ही विवर, 

वक्र कुण्डल, 

दिड मण्डल | 


निम्नाक्ति पक्तियो में भी श्रोज गुण के दर्शन हो जाते है-- 


दुहरा विद्युद्ाम चढा द्रत, 
इन्द्र धनुष की कर ठकार, 
विकट पटल से निर्धोषित हो, 
बरसा विशिखो-सा आसार ।” 


भासा का माधुयं वह गुण है जिससे मन द्रवीभूत हो जाय, 
आहलादमय हो जाय । 'पल्लव' की 'स्वप्न' कविता से एक उदाहरण लीजिए-- 
“नयन नीलिमा के लघु नम मे, श्र 
श्रलि | किस सुखमा का ससार। 
विरक्त इन्द्र धनुपी बालक-सा, 
बदल रहा निज रूप श्रपार । 
मुकुलित पल्रको के प्यालों मे, 
किस स्वप्निल मदिरा का राग । 
इन्द्रजाल-सा ग्रूथ रहा नव, 
किन पुष्षो का स्वर्ण पराग ॥ 
“क्या समीर ने लिपट विटप को, 
किया पल्‍लवो ने रोमाचित ? 
अभ्रगड़ाई ले बाह खोलना 
सिखलाया डाली को कंपित !” 


भाषा का प्रसाद-गुर पत की रचनाओं मे पर्याप्त रूप से मिलता है, 
प्रसाद गुण को उपस्थिति शीघ्र ही अर्थ-बोध करा देती है। 'ग्राम्या' भें तो 
गाव की भाषा का भी प्रयोग किया गया है ) 'वीशा' की “रचनाओं मे प्रसाद 
गुण की कमी नही है । एक उदाहरण देखिए-- 

“मा | श्रल्मोडे में आए थे, 

जब राजधि विवेकानन्द, 

तब मग मे सखमल बिछवाया, 

दीपावलि की विपुल अश्रमद !” 

५ ... अगवाणी , 'स्व॒रं-किरण' मे प्रसाद-गुण सम्पन्न भ्रनेक रचनायें हैं, 

स्वसु-किरणु की 'स्वर्णोदिय” कविता का एक उदाहरण-- 

लोरी गाओझ्ने, लोरी गाओ, 

फूल डोल भें उसे ऋलामो, 
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कही-कही हिन्दी मुहावरों के अतिरिक्त अंग्रेजी मुहावरों का वडा 

सजीव एव व्यज्जनापूरणं प्रयोग किया ६ । नीचे की पक्तियों मे रेजाद्ित करने 
की भावना का प्रयोग बडा सुन्दर बन पडा है--- 

वाल रजनी सु अलक थी डोलती, 

भ्रमित हो शशि के बदन के वीच मे, 

अचल रेखाडित कभी थी कर रही, 

प्रमुखता मुख.की सुद्धवि के काव्य मे । हे 

व्याक्रण--पत जी के शब्द जहा एक श्रोर व्याकरण की कठिन जजीरो 

से आवद्ध है वही दूसरी ओर वन-विहग के समान राग के आकाश मे मुक्त 
विहार करने के लिए स्वतन्त्र भी है। पत जी ने विग सबधी अनेक परिवर्तेन 
किये है । आकारान्त और ईकारान्त को लिंग निर्णय के लिए वे कसौटी नही 
मानते । लिंग का प्रर्थ के साथ सामञ्जस्य हो, यही उनके लिए प्रमुख है। जो 
शब्द परुप और भहान्‌ हैंवे उनके लिए पुल्लिग है भौर जो कोमलता, 
लावण्य और लघुना वाले हैं वे स्तीलिय । उन्होंने स्वय स्वीकार किया है कि 
मैंने श्रपनी रचनाओ मे कारण वश व्याकरण को लोहे की कडिया तोडी है । 
जिन शब्दों का भ्र्थ के साथ सामजस्य नही चैठता उनका ठीक-ठीक चित्र ही 
आँरो के सामने तही झाता । प्रभात और उसके पर्यायवावी शब्दों का पत जी 
ने स्त्रीलिग मे प्रयोग किया है-- 

“रुघिर से फूट पडी रुचिमान, 

पलल्‍लवो की थह सजल प्रभात ॥!' 


“बूद और कम्पन आदि को उभयज्िंगा से प्रयोग विया गया है-बडी 
५ | च्चः भर 
यू द को पुल्लिग में छोटी का स्त्रीलिंग से प्रयोग । 


क्रियाओं के प्रयोग के सबब मे भी उनकी अभ्पनी सान्यता है। खडी 
बोली भे पत जी विशेषत सयुक्त क्रियाओ के प्रयोग पर बल देते हैं। 'है” को 
'तो वे निकाल देने के पक्षपातों हैं । इसका प्रयोग वे व्यर्थ समझते है। उनका 
कथन है-/इन दो सीगो वाले हरिण को श्राश्रम-मृग समझे इस पर दया 
दिखलाना ठीक नही, यह कनक-मृग है, इसे कविता की ' पचवटी के पास 
फटकने न देना हो भ्रच्छा है ।”? 


पत्त जी ने शब्द और श्रर्थ मे सामजत्य स्थापित करने के लिए संस्कृत 
के संधि नियमो का भीउल्लघन,कर दिया है जैसे सस्कृत 'के नियमानुसार 
'मरुदाकाश होना चाहिए न कि “मरूताकाण' | समासो का प्रयोग भी ज्नह्ठे 
झ्रधिक अच्छा नहीं लगता । “सभास की कैचो श्रधिक चलाने से कविता की 
डाल ढ़ ठी तथा श्री-हीन हो जाती - है ।” | 

शब्दों मे प्रयुक्त कठोर व्यअ्जनो को विशेषकर 'श' को उन्होंने भाव के 
अनुसार प्राय सर्वत्र ही कोमल कर दिया है । ऐसा करने से पत जी अपने 
कान्य से कलात्मकत्ता की वृद्धि करमे भे बडे सफ्ल हुए हैं। कोमत पक्तियों 
से पुरुष वाचक शब्दों को अ्रधिकतर स्त्रीलिंग मे प्रयुक्त करने का प्रयत्त किया 
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है। कही कही जहा 'न' का प्रयोग होना चाहिए वहा 'मत' का प्रयोग किया 
गया है। कही एक शब्द के सादृश्य पर अन्य शब्द भी गढ लिए हैं । 


छुन्द-पत जी कला के ज्षेत्र मे परम्परा से चली झा रही मान्यता 
के प्रति विद्रोह लेकर प्रविष्ट हुए है । मापा, छन्द और अलकार सभी केनरो में 
उनका यह विद्रोह द्रष्टव्य है । कविता तथा छन्‍्द के वीच वडा घनिष्ट सवध 
है। स्वय कवि ने लिखा है--"कविता श्रौर सगीत के बीच बडा घनिष्ठ 
सबंध है, कविता हमारे प्राणो का सगीत है तो छन्द हृत्‌कम्पन । कविता का 
स्वभाव ही छन्द मे लयमान होना है । जिस प्रकार नदी के तट झपने बधन से 
नदी की धारा को सुरक्षित रखते हैं जिनके बिना वह अपनी ही वधन हीनता 
मे प्रवाह खो बँठती है. उसी प्रकार छन्द भी अपने नियत्रण से राग को स्पन्दन, 
कम्पन तथा वेश प्रदान करके निर्जीव शब्दों के रोडो मे एक कोमल सजल 
कलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं ।” छुन्द का कविता के लिए महत्व सब 
विदित है | छन्द के बिना कविता का क्या भ्रस्तित्व । उन्होंने सर्वत्र माव के 
अनुकूल छन्दो का प्रयोग किया है । 


स्थूलत हिन्दी में चार प्रक्रार के छुन्द मिलते हैं-तुकात, बअतुकास्त, 
साबिक एवं वाणिक । इनम्रे से अतुकास्त छन्द बहुत नवीन है ५ खडी बोली के 
लिए पत जी मात्रिक छन्‍्दो को उपयुक्त समझते हैं और सस्कृत के लिए 
वाणिक। क्योंकि हिन्दी के शब्द-विन्यास मे स्वरो का बाहुलय है। हिल्दी 
कविता में राग एवं सगीत की रक्षा पत जी के अनुसार मात्रिक छन्दो भे ही 
हो सकती है । पत ने लिखा है-“'हमारे साधारण वार्तोलाप में भाषा सगीत 
को जो ययेष्ट ज्ञेत्र नही प्राप्त होता उसी की पूर्ति के लिए काव्य में छन्दों का 
भादुर्माव हुआ !” सस्क्ृत के अनुकरण पर निर्मित ब्रजमापा के प्राचीन छन्द, 
कवित्त, सवेया भी पत के लिए उपयुक्त नही जान पडते । यही कारण है कि 
उन छ्दो में उन्होंने कुछ परिवर्तन भी कर लिये हैं। स्वेया मे होने वाली 
सगरण की झाठ वार की पुनरावृति से वचने के लिए पत्॒ जी ने आवश्यक परिवर्तन 
कर लिए हैं। पत जी के छन्द किमी कड्टे नियम से जकडे हुए नही है, उनमें 
एक स्वामाविकता है। मिराला जी के अनुसार पत जी की कविता मे 'म्त्रीत्व 
के चिह्न! (छ&ण४० 87०८८) हैं । 


न छुन्दों के सबघ मे भी पत जी ने अपनी सूक्ष्म दृष्टि से काम लिया है । 
दोने लिखा है--“मिन्न-मिन्न छन्दों की भिन्न-भिन्न गति होती है और 
तदनुसार वे रस विशेष की सृष्टि करने मे भी सहायक होते हैं ।” छल्दो के प्रति 
पत जी का दृष्टिकोश बदलता रहा है । आरमिक ग्रथों में कदि के कलाकार 
हृदय ने भावों के निरूपण के लिए बडी सुक्ष्मता से छनन्‍्दों का चयन किया है 
यरुगात' झौर युगवाणी भे इतनी सूक्ष्म दृष्टि से काम नही लिया गया । ग्रुजन 
भोर ज्योत्स्ना के गीतो मे सगोत परुष है । स्वणँ-घूलि और उत्तरा आदि 
में कवि ने छुन्दों के चुनाव में ओर भी कम सूक्ष्मता दर्शायी है। 


पतन जी के छन्द भावानुकूल और चित्रोपम हैं । 'वादल' रचना एक 
चित्रोपम रचना है जिसमे बादलों के पल-पल परिवर्तित अनेक चित्र प्रस्तुत हैं । 
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दादलो के परिवर्तित रूप को दिखाने के लिए कवि ने जल्दी-जल्दी बदलती 
शब्द-योजना भौर उपयुक्त छन्द का प्रयोग किया है । 


परिवर्तन! रचना में काल की मयकरता दिखाने के लिए गम्भीर छन्द 

का प्रयोग किया गया है। छन्द मे गति घीमी है जो 'कुटिल काल क्ृमि' के 
जीवन रूपी डाल को काटने की मन्‍्द गति की ओर सकेत करती है। इसके 
विपरीत भाव-क्षिप्रता के लिए छन्द-क्षिप्रता भी नीचे की पक्तियों मे द्रष्टन्य है-- 

“प्र भी याचक, 

जब उसे ताकता है इकटक 

उल्लसित 

चकित 

वह लेती मू द पलक पट ।” 


ऐसी ही नीचे की पक्तिया हैं जिनमे कार्य की तीव्रता के थाथ छुल्द की 
पक्तिया तेजी से बदल जाती हैं--- 
“जल छुलकाती , 
रस बरसाती, 
यलखाती वह घर को जाती, 
सिर पर घट 
उर पर घर पट ।” 


मात्राओो के घटाने-बढाने से कविता-पठन मे एकरूपता (](०॥००७ ) 
सहीं भा पाती । 

पत जी के छुन्दो में पर्याप्त चित्रोपमता भी है ॥ 'नौका-बिहार में प्रयुक्त 
छुन्द बडा चित्रोपम है । चित्रोपम छन्द नीचे की पक्तियों मे द्रष्ठव्य है-- 
नवोढा बाल लहर 
प्रसूनो के ढिग रुक कर 
सरकती है सत्वर । 


इन पक्तियों को पढकर रुक-रुक कर आगे बढती छोटी लहर का चित्र 

तो श्राखो के सामने भ्रा ही जाता है, छन्द मे भी चित्रोपमता लाने का प्रयत्न 
किया गया हैं । श्र ग्रेजी छन्द-योजना के अनुकरण पर पत जी ने मुक्त छन्द 
का भी प्रयोग किया है। ग्र थि मे आपने [२७॥-०॥-५॥॥८६४ का प्रयोग किया है- 

भौर भोले भ्रम | क्‍या तुम हो बने-- 

येदना के विकल हाथो से जहा-- 

फूमते गज से विचरते हो वही-- 

बाह है ! उन्‍्माद है, उत्ताप है--- 


कही-कही पत जी एकदम सरल सपाट लाइनें मी लिख देते हैं-- 


अभ्गर न ऊ चे होते दादा, 
कब का ऊट तुम्हे खा जाता । 


८८ 


आधुनिक कवि 


डाँ गगेद्ध के सनुपार दांव में पत की छत्दन्योजना पिशद है। 
उनके प्रत्येक उन्द मे राग फी एक धारा बनिवार्य रूप से व्याप्त मिलती है- 
कही भी जब्दों की डिया गत पन्‍्अलग गअमम्बद्द नही दिसायी पडनी-उनकी 
दरारें लय से भर कर एकाकार कर दी गयी हैं। साराश यह है कि उन्ते 
पूर्ण सामजस्प है | समष्टि मे पत जी छ्द्रों हे पारखी हैं !” उनके छन्दो मे 
नये पुराने और स्वनिर्मित तीनो प्रकार के हैं । हिन्दी के प्रचलित छन्दों में पत्र 
जी को पीयूपवर्णश, रूपमाला, सखी, रोला पद्धटिकों, चौपाई झादि ही अच्चे 
लगते हैं कवित्त सवैये दोहे नही । 


प्रलंकार--अलकारो का सीधा सवध मनुष्य के सौंदर्य बोध से है ' 
रीतिकाल में फविता कामिनी का कलेवर अलकारो के द्वारा वडा_ वोभिल वना 
दिया गया था । उस युग के अलछकारो का वहुलल्‍्य कवियों की रसिकता, वैमव- 
विलास की प्रवृत्ति का द्योवक है। द्विवेदी युग तो नीरसता का युग है। उस 
पु के अलकार उधार लिए हुए से जान पडते हैं. सप्रयत्न _ पढें हुए नही । 
छायावाद काल में अलकारो की जो छंटा देसने को मिलती है वैसी अन्य किसी 
काल मे नहीं । पत॒ जी नो सौंदर्य के कवि ठहरे । परन्तु वे अलकारों को भावा 
की अभिव्यक्ति सहज द्वार मानते है। उनके अनुसार अलकारो के प्रयोग 
से भावों की अभिव्यक्ति मे सहायता मिलती है । उनकी सहायता से भाषा 
पुष्ट होती है और राग को पूर्णता प्राप्त होती है । 


पत जी ने भारतीय एवं पश्चिमीय दोनों प्रकार के झअलकारों को अपनाया 
है। गारतीय अलकारो मे से सादृश्यमुलक अछकारों को पत जी ने सबसे 
अधिक ग्रहण किया है । उपमा और रूपक पत्॒ जी की कविता में मण्यों की 
भाति चमकते हैं। कही-कही तो कवि ने उपमाग्रो की मालासी पिरो दी है। 
'पल्लब' काव्य-सग्रह की छाया, बादल, चीनि-विलास झनग भर शिशु भ्रादि 
कविताओं में उपमाओ की भरमार है । कवि की उपमायें नवीन हैं, परम्परागत्त 
उपमाझरो से भ्रधिकृतर वह दूर रहा है । छाय/ कविता में छाया के लिए कवि 
ने कितने उपमानो का प्रयोग किया है देखिए-- 
गूढ कल्पना सी कवियो की, 
'ं अजात के विस्मय सी, 
ऋषियो के गम्मीर हृदय सी+ 
। बच्चो के तुतले भय सी ॥ 
भू पलको पर स्वप्न जाल सी 
स्थल सी, पर, चचल जल सी, 
मौन शभ्रश्नुओ के झ्रचल सी, 
गहन गतें में समतल सी ? 


पत जी का प्रिय अलकार चित्रोपमा है। उपमा अरकार है भी ऐसा 
जो प्राय सभी कवियो के काव्य में स्वयं ही भा जाता है । राज शेखर ने इसे 
इसीलिए अलकारो का शिरोरत्न, रूवियो की माता एवं सर्वस्व कहा है । प्राचीत 
कवि एक ही उपमान का संत प्रयोग करते थे परन्तु आधुनिक कवि मिन्न-मिन्न 
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स्थानों पर भिन्न-भिन्न उपमामो का प्रयोग करते है। मूर्त के लिए अमूर्त उपमानों 
की छूटा इन पक्तियो मे बडी सुन्दर बन पड़ी ऐं-- 

घीरे-घीरे सशय से उठ, 

बढ अपयश से शीघ्र प्रछोर, 

नम के उर में उमड़ मोह से, 

फैल लालसा से निशिन्‍मोर । 


पत जी ने ऐसी पक्तिया भी दिसी हूँ जिनका श्रारम ठपमालकार से 
हुआ है परन्तु पर्यायसान रूपकालकार में श्रौर कमी-क्रमी इसका विलोम भी 
मिलता है ' पत्त जी के उपमान भी रंगीन हू । छायावाद की श्रात्मा फ्रे' अनुरूप 
काव्य शास्त्र को पत् जी ने नयीन स्वरूप दिया है उसे रोमाटिक बना दिया है। 
उनके अ्लकार काव्य में छपर मे चिपकाये हुए नहीं प्रतीत होते भ्रपितु कवि के 
हृदय से जन्म लेने वाले लगते है। वे अलकारी को कट्टर कवायद नहीं कराने 
अपितु अलकार-विघान मे सर्वथा स्वतन्त्र रहते हैं। कमी-फमी बिल्कुल सरत 
मपाट मलकार रहित पक्तिया भी वे लिखते हैँ क्योकि उनके अनुसार भलकार 
कैवल वाझी की सजावट के लिए ही नही है, उनका महत्व इससे ऊचा है। 


तुम वहन कर सको जनमन मे मेरे विचार 
वाणी मेरी क्‍या तुम्हे चाहिए झ्लकार ।” 


नर 
यह कथन भी उसी भाव का चोतक है । उनकी छायावादी रचनाओं के 
अतिरिक्त रचनायें भी अलफ्रारो की दृष्टि से सुन्दर हैं ! परिवर्तन” कब्निता मे 
सागरूपक का बडा सफल प्रयोग हुआ है, देखिए-- 
अहे चासुकि सहस्र फन, 
लक्ष श्रलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर 
छोड रहे हैं जग के विक्षत वक्ष स्थल पर । 
शत्त शत फंनोच्छवसित स्फीत फूत्कार मयकर, 
धघुमा रहे हैं घनाकार जगती का श्रम्वर 
मृत्यु तुम्हारा गरल दत कचछुक कल्पान्तर 
अखिल विश्व ही विवर 
चक्र कु डल 
दिगूमडल । 


झाघुनिक कविता के दो प्रमुख श्रलकार समासोक्ति और भ्रन्योक्ति हैं । 

आजकल सादृश्य-विधान के लिए अन्योक्ति का प्रयोग किया जाता है| एक 

ज्यग्य रूपक सौंदर्य देखिए--ग्र थि मे काम-पीडिता नायिका पर सखिया फवती 
कस्त रही हैं-- 

प्रथम भय से मीन के लघु बाल जो 

फख फडकाना नही थे जानते, 

उभियो के साथ क्रीडा की उन्हें, 

लालसा भ्रव है विकल करने लगी । 


१५० प्राधुनिक कवि 


ग्र थियों मे ही विरोधासास का एक प्रसिद्ध उदाहरण देखिए जिसमे प्रेम 
को विचित्र रीति दर्शाई गई है-- 
“जो शअ्रपागो से अधिक है. देखता, 
दूर होकर श्र बढ़ता है तथा, 
वारि पीकर पूछता है घर सदा ।* 
उल्लेख का उदाहरण- 
विन्दु मे थीं तुम सिन्धु अनत, 
एक सुर में समस्त संगीत, 
एक कलिका में अखिल बसत, 
धरा पर थी तुम स्वर्ग पुनीत । 


प्रिकर-- 
हिमपरिमल की रेशमी वायु । 


शभ्रौर--- 
है नग्न पशुता ढाक दी । 


सदेह पत जी का प्रिय अलकार है । एक उदाहण लीजिए -- 
निद्रा के उस अ्रलसित वन में वह क्या भावी की छाया ?* 
दृगपलको में विचर रही या वन्य देवियों की माया ? 


शब्दाककारों का भाषा के लिए विशेष महत्व है। ये भाषा के वस्त्र 
हैं । सयत अनुप्रास की छटठा पत की भाषा में सर्वत्र ही मिलती है। शब्दा- 
करुकारो का चमत्कार स्थान-स्थान प्र मिलता है. परन्तु श्रधिक नहीं। इनके 
अन्दालकारो में श्लेप, पुनदक्ति, यमक श्रादि मुख्य हैं । 


अनुप्रास-- 
सुरागना, सपदा, सुराभञ्रो से ससेवित । 
श्लेष-- 
दीनता के ही प्रकपषित पात्र मे 
दान बढकर छलकता है प्रीति से । 


पुनरुक्ति-.. 
विहग-विहृग 
फिर चहक उठेये पुज-पुज 
खिर सुभग-सुमग 

यमक--- 

अवण तक श्रा जा । है मन 

स्वय मन करता वात श्रवण । 

भ्थवा 


तरण्ि के हो सग॒ तरन तरग से 
तरणि डूबी थी हमारी ताल में । 
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इनके प्रतिरिक्त स्मरण, दुृष्टात, प्रतीप, श्रत्युक्ति, तदगुण, काव्यलिग, 
निदर्शंता, विभावना, उत्परेक्षा झादि अलकार भी पत की भाषा मे पाये जाते हैं । 
पत जी की धलकार योजना पर परश्चिमीय पालिश श्रधिक है । पश्चिमी 
धलकारों मानवीकरण, ध्वन्याथ-व्यजना और विशेषणा-विपयंय का पत जी ने 
बडा सुन्दर प्रयोग किया है। इनमे से विशेषण-विपर्यय भाषा की लक्षणा शक्ति 
का फल है भौर मानवीकररणा मृतिमत्ता का । 


मानवीकरण--- 
पर नही तुम चपल हो श्रज्ञान हो 
हृदय है, मस्तिष्क रखते हो नहीं, 
बस बिना सोचे हृदय को छीनकर, 
सौंप देते हो भपरिचित हाथ में । 

ध्वन्याथं-व्यजना--- 
पपीहे की वह पीन पुकार, 
निर्मोो की भारी भर भर, 
कीगुरी को कीनी भनकार, 
घनो फ्ो गुरू गभीर धघहर , 
विन्दुओं की छुनती छुनकार, 
दादुरी के वे दुहरे स्वर, 
हृदय हरते थे विविध प्रकार, 
शेल पावस के प्रश्नोत्तर | 


विशेषणा-विपर्यय-- 
भाह ! यह मेरा गीला गान। 
कल्पना में है कसकती वेदना 
श्रश्न, मे जीता सिसकता गान है । 
प्रथवा 
बच्चो के तुतले मयन्सी। 


दीनता के ही विकपित पात्र मे, 
दान बढकर छऋुलकता है प्रीति से । 


पात्र दीन का होता है दीनता का नही । 


भन्‍्त भें पन्‍त जी सुन्दर कलाकार हैं । उनकी कला सर्देव प्रगतिशील 

रही है । उन्होने अपनी काव्य-वनिता का प्राच्य एवं पाश्चात्य दोनों प्रकार के 
अलंकारो से शट गार किया है । वीणा” की कविताओं में भावों मे जैसी 
सहजता, सरलता और जैसा मोलापन है वैसी ही उनकी कला मे भी सारस्य 
श्र सहजता है। 'ग्रथि” मे कला अलकारो से बोभिल हो गई है। 'पल्लव” और 

'गुजन' कला भौर माव दोनो ही दृष्टियों से पत की श्रेष्ठतम रचनाएं है। 

सुकुमार भावनाओं के कवि पत की कला भी रगीन है। 'युगात' और 'युगवाणी' 

आदि में उनकी नारी कला पौरुषमय हो गई है उसमे पु सत्व आ गया है । 
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दा० दबस्ेन्द्र ने लिखा ६-- हमाया दशि पण्म वा भूपपघार हैं । वाया उसके 
दइरा न्म- सदेत पर नाच | । पारुग्‌ उन थाएा | पदि उना। जन्म युजद 
छुदाई पडचा ₹, तो चीर हा सयात्व में वह अग्लि-तण नी उपल रदतनी है । 
भाषपा का इतना वडा विधायक हिन्दी में पोई नहीं ईै-हा, की कोई नहीं 
रहा [” ड,० दच्चत से पन्त ठी दच्त्स दे सम्बन्ध मे इपन' मत तेदे हुए वह 
हैं वि जिस प्रवार पत जी की दरविता उनके जीवन जय रहज उजद॒गार है 
ईसे है। उतकी भाप उनके भावों का स्वाभाविक परिधान है। न हों उन्होंने 
रूविता लिखने के लिए कदिता लिखी हैं और न रापा लिखने के लिए माषा। 
मैं समभता हू शि उनको परणा से जैरो भापा मिली थी उल्दा रछसे 
अच्छा उपयोग विदा है । घिंदाघर पराप्डेग--' भाषा को वह नाव से दजाता 
हैं । सर्गीत को उ सलियो पर नचाता है | छब्दो को सुध सू घर मनमाना 
मधु चूसता है ।" 


श्री शातिश्िव द्विवेदी ने लिखा हैं कि विद्यापति की कोमल कान्त 
पदावली, पत की काव्यकला मे झाव र मुखर हो उठी है। 

डा७ दानुदेव ने पन्त जी को नापा का 'डिब्टेदर्र कहा है 

झा० रामविलान शर्मा ने पन्त जी की कला जी मालोचना तरते हुए 
रुसके छिद्दो का ही प्रदर्शन दिया है। डा० घर्मा ने लिखा है--* पन्‍्द जी की 
कला छिछली और मनगढ है । शब्द-चयन मे ही नही, कविताओं के यठन से 
मी एक ही वात को पचास दार कवि कहता हैं पर एक दार भी ढग से नहीं। 
झऋलकारो में या तो कार्ल'दास का माल उहडाया गया है या अपने ही पुराने 
रतेंनो पर फिर से कलई की गई है ।” 





हमारी दृष्टि मे डा० शर्मा का कथन एकागी है । बड़े से बडे 
कलाकार मे ही छिद्वान्वेषण किया जा सकता है । केवल उसके छिद्गों को 
ही देखना और उसके सुन्दरतम गुणों पर री पर्दा डाल देना ऋच्छा नहीं है । 
समप्टि रूप मे पन्त की कला नहादु है और पन्‍्त जी निस्‍्सन्देह महाद्‌ कलाकार 
हैं। उनवी कला विकासोन्मु़ हैं, उनकी मापा कला के चरम विकास <न्डु 
से उद्घोण्ति वाणी है । उनकी स्रप्रस्दृत योजना में सहज स्वामाविवत्ता हैँ । 
पत को कला के लिए उन्ही के शब्दों मे कहा जा सकता है-- 


“तस्वर॒ छावबानुवाद सी, 

उपमा-से. माडुक्ता-ती 

अदिदित नाव कुल माष-ही, 
४ कटी छठी नव बविता-ती । 


छायागादो कवियों मे पन्त का स्थान 


, ___ चुमित्रानदन पन्त के काव्य के समत्त पल्नो का विवेचत करने के 
उपरान्त यह प्रडन सहज ही उठता है क्ति पन्‍त्र का बपने समकालीन क्यों में 
बषा स्थल है ? पन्त छायावादो कदि है और झपने समकालीन क्यों मे 
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विशिष्ट स्थान के अधिएरी है । छायावादी काव्य के चार प्रमुख कवि रहे हैं 
प्रसाद, पन्‍त, मिराला भौर महादेदी । इस सभी कवियों ने छावायाद को 
पर्याप्त सुदूट श्राघार प्ररान किया है। छायायाद की विशेषज्ञाएं -सौन्‍्दर्य बर्णान, 
कल्पनानिधयदता, प्रकृति वर्णान, आत्मानिव्यक्ति और रैली की अ्भिववता सनो 
कवियों मे मितती है । पन्‍्त की काव्य चेतना का राबोत्तिम अश सौन्द्य के 
क्षेव मे उद्घ।दित हमा है। प्रसाद छायावादी होने के वाते श्रानदवादी होकर 
भी सीन्दर्यवादी है, उनमे सौन्दर्य और करपना का वह श्रण मिलता है जो 
पन्‍त और निराला मे भी मौदद है। महादेवी एक ऐसी साघिका और 
झरूवयित्री रही है जो अपने अलक्ष्य प्रियतम की श्रनुपस्थिति में विश्व-व्यापी 

विरह की शिकार हैं। यद्यपि उनके काञ्य मे छायावादी चेतना के सभी तत्व 
मिलते हैं, फिर भी वेदना की प्रमुखता दिखलाई देती है । 


अब विचारणीय यह है कि इन कवियो मे पन्‍त का क्‍या स्थान है ? 
और उनका छायावादी काव्य को क्‍या प्रदेय 6 ? छायावादी काव्य की जो 
विशेषताएं हैं वे समी कवियो मे मिलती हैं फिर मी इसमे कोई सदेह नही 
कि पन्‍न्त की कविताओं में छायावाद का प्रौदतम रूप मिलता है। पन्‍्त की 
छायावादी कृतिया पललव और गुजन है । प्रसाद की छायावादी रचना 
कामायनी है निराला का परिमल भी इसी शउ राला की एक कडी है । महादेवी 
की नीरजा, दीपशिसा, रश्मि श्र नीहार भी इसी प्रकार की रचनायें हैं 
छायावाद के चारो कवि अपने-अपने पक्षो को पुष्ट करने मे लगे रहे है । 


जब हम पन्‍त का उनके समकालीन कवियों में स्थान निर्धारित करने 
का प्रयास करने हैं तो स्पष्ट होता है कि पन्‍त अपने वर्ग के या बराबर के 
कवियो मे सबसे आगे हैं । एस विवेचन के लिए हम निम्नाकित शीर्षको का 
विधान कर सकते हैं-- 


१, भावपक्ष--कल्पना, सौन्दर्य, दर्शन, मानवता श्रौर सदेश । 
२, कलापक्ष--भापा, श्रलकार और छन्द । 
३ युगचेतना । 


फल्पना तत्व--कल्पना छायावाद का प्रमुख तत्व है । इसे कविता का 
प्राथमिक मान कहा जा समता है । पन्त, प्रसाद, महादेवी और निराला के 
काव्य में कपना तत्व प्रमुख बनकर श्राया है| प्रसाद कल्पना करने में विशेष 
कुशल है उिन्तु पन्‍त भी कम नही हैं। वे कल्पना को कविता की आधघारशिला 
मानते हैं। उत्तकी पक्ति कल्पना पे है कसकती वेदना, अश्र मे जीता 
सिसकता गान है | काव्य की बडी आकर्षक पक्तिया हैं | प्रसाद की कामायनी 
का लज्जा, आशा और श्रद्धासर्ग वल्पना के भ्रन्यतम उदाहरण हैं। निराला 
की 'सध्या सुन्दरी' शौर राम वी शक्तिपजा तुलसीदास जैसी कृतियों में 
कल्पना का वँभव सुरक्षित है । महादेवी की नीरजा भी इसके लिए भुलायी 
नही जा सबत्ती है, किन्तु पन्‍त की कल्पनाए सर्वाधिक कोमल और मादक है । 
उनमे भावों की वह सरसता और रजकता मिलती है जो श्रन्य कवियों में 
उतनी माज्ना में नही मिलती है । एक उदाहरण देखिये-- 
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गुरमि पीडटित मबूपो के बाल 
ततडप बन जाते हैं बुजार, 
न जने ढहुलक औसत में कौन 
जीच लेता मेरे दृग मौद ॥ा 


ग्रथि ऊविता दी अनेक पतक्तियों मे तथा ज्ातू से और उच्छवातत को 
वालिका में कल्पना के वहुर॒गी चित्र मिलते हैं । 


सौन्दर्य--थो तो सभी छावावादियो ने सौन्दर्य को प्रघानता दी हैं, 
किन्तु पन्‍त और प्रसाद को सौन्दर्य का कवि कहा जा सकता है ॥ पन्च के 
काव्य में तो सर्वत्र सौन्दर्य का राज्य है। कामायनी की श्रद्धा का सौन्दर्य 
मनोजगत की आकर्षक उपलब्धि है, किन्तु पल्‍लव में सौन्दययं तो सर्वत्र 
विखरा मिलेगा । इन दोनो कवियों मे अन्तर यह है कि अ्रसाद में मानस 
सौन्दर्य की प्रधानता है प्रौर पन्‍्त मे मंदिर और यारीरिक सौन्दर्य की । 
शारीरिक सौन्दर्य के चित्रण मे पन्त वहुत जागे है, उनकी प्रतिमा मे दह देते 
है जो सुक्म चेता कला: में हो नद्रता है। प्रसाद का सौन्दर्य वायवोय 
झधिऊ है जवकि पन्‍्त का नौन्दर्द मानत में उतर कर ययार्थ श्ौर समव जान 
पइया है । उदाहरण के लिए काम)यनी की इन पंक्तियों को लीजिए--- 


कुसुम कानन अचल में मद, 
पवन प्रेरित सौरम-साकार। 
रचित परमासु॒पराग घरीर, 
खडा हो ले मघु का आधार ॥। 


इसके साथ ही प्रथि की ये पक्तिया देखिये त्तो न्पष्ट हो मालूम हो 
जायगा कि पन्‍त शारीरिक सौन्दर्य का वर्णान करते समय कितने यथार्थ और 
व्यावहारिक वन गये हैं-- 


इन्दु पर उस इन्दु मुख पर साथ हो, 

थे पड़े मेरे नयन, जो उदय से। 

लण्ज से रक्तिम हुए बे--पूर्वे को» 

पूर्व था, पर वह द्वितीय अपूव था। 

वाल रजनी सी आझ्ललक थी डोलतो, 

अमित हो शशज्शि के वदन के बीच | 

अचन रेज़ाकित कमी थी कर रही, 

प्रमुखता मुख की सुछवि के काव्य में । 
मौन्दर्य वर्णन में ही नाये सौन्दर्य झौर प्रकृति चौन्दर्य को भी नहीं 
चुलाया जा सकता है । जड़ा इसका सम्बन्ध है पन्‍्त लो प्रकृति के ही कवि हैं । 
प्रकृति छायावादियों को घरेहर के रूप में मिची थी ।_ प्रसाद, निराला सभी 
ने प्रकृति को पर्याप्त महत्व दिया है, किन्तु पन्‍त इस क्षेत्र मे सबसे आगे हैं । 
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निराला की प्रकृति धीरे-धीरे दर्शन से मिलती गई है तो प्रसाद की प्रकृति 
एक रूप रही है । पन्त से प्रकृति को विविध परिपाश्वों श्रौर सदभो मे देखा 
है। वे प्रकृति के कोमल परुष चितो के साथ-माथ उत्तकी उपयोगिता और 
झ्रनुपयोगिता पर भी विचार करते है। उन्होने यह प्रतिपादित करगे की 
चेष्ठा की है कि प्रकृति सौन्दर्प अपेक्षित है किन्तु मानव जीवन की जटिल 
समस्याओं में फमो मानव के लिए दाही अहमियत है । माव यह है कि प्रसाद 
मानव जीवन फी विभीषिकाओं की प्रोर झ्ुफे ही कम है इसलिए उनकी 
प्रकृति सदैव एक रस और एक्तान रही है जब कि पन्‍त की व॑विष्यमयी 
रही है । इसी कारण पन्त का प्रकृति दर्शत अपने मत्नी समकालीन कवियों से 


विशेषता का अधिकारी ठहरता है । पन्‍्त की प्रकृति के ये सभी स्वरूप उनके 
काव्य में यत्न-तत्र बिखरे पड़े है । 


दर्शन--छायावादियो का प्रपना दर्शन है | ये सभी श्रपने भ्रलग-प्रलग 
मार्गों से होते हुए एफ ही लक्ष्य पर पहु च गये हैं । प्रसाद सौन्दर्य, सधर्प और 
आनद की मसमिका से मानवता तक पहु थे हैं तथा ।नकी इस पहुच मे कश्मीरी 
शैव दर्शन विशेष सहायक रहा है। पन्‍त मी मानवतावादी है । वे माक्स, गाघी 
और श्ररविन्द के सिद्धान्तो से प्र रणा लेकर मानवता का पथ प्रशस्त करते 
जान पडते है । उनकी चिन्ता इस बात को नेकर है कि मानव सकट की बेला 
शीघ्र हो समाप्त हो । यह तमी समव है जबकि मानव अपने अ्रन्तर और वाद्य 
में समन्वय स्थापित करे । अन्तर्मन और बाह्यमन का समीकरण उसे सच्ची 
मानवता का पथ दिखा सकता है। पन्‍त मानव का ग्रुणगान करते है तथा 
मानव से मानवता की ओर बढते हैं । इसके १।व ही पन्‍त का दर्शन मानवता 
वादी है, ऐसा मानवतावादी जो काम श्रौर अध्यात्म, व्यष्टि और समष्टि, 
भूत शौर झात्मा के समन्वय पर झाधुत है । कहने का तात्पय यह है कि पन्‍्त 
का दर्शन व्यावहारिक है । प्रसाद के अलावा निराला का दर्शन साधना या 
तपस्या का दर्शन है। वे मानवता के गायक तो हैं किन्तु समाजोन्नति उनका 
प्रत्यक्ष लक्ष्य नही है। महादेवी पीडा की ग्रायिका हैं जो मानवता की बात 
कम ही करती हैं-हा, सामाजिक की बात तो यदा-कदा कर लेती हैं । 


सदेश--पन्‍्त का सदेश समन्वय का सदेश है| वे मौतिक और आध्या- 
त्मिक णक्तियों मे समन्वय करा कर मानवता की वात कहते हैं। वर्ग-चिमाजन 
उन्हें प्रिय नहीं है। यही बात प्रसाद और निराला के यहा हैं । प्रसाद भी 
मनु से कहलाते हैं-- 


हम अन्य न ओर कुद्रम्वी 
हम केवल एक हमी हैं, 
तुम सत्र भेरे श्रव्यव हो, 
जिनमे कुछ नही कमी है । 


सदेश की दृष्टि से समी समान हैं । सभी को एक वही मानवता का 


सदेश देना था सो दिया है अआनर ठो मानवता की प्रतिष्ठापना के प्रकारों 
मेंहै। 
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फला पक्ष-दछांग/टादियों का बालापक्ष पुप्ट रहा । उनदो भाषा 
में लकक्षणितना व्वस्पात्मलद्धा जी प्रधानता रही है। प्रसाद प्रौर पत्ध ही एक 
दूसरे की टक्कर के रवि ठहरदे हैं। प्रसाद व्यचफ्ता सम्पन्न प्रधिक हैं कौर 
पन्‍्त लक्षरिक और चितोपर | निराला मे ये प्रवृत्तिया सिली जुली दिखाई 
देती हैं । पन्‍त फ्री विशेषता उस बात को लेकर है कि वे चित्रमयत्ता में सबसे 
श्रागे हैं। उनको सब्दों की अस्तरात्मा का जितना ज्ञान है उतना धन्य किसी 
को नही । श्रभिव्यक्ति स्पष्ट होने का कारण ही शब्दों का सही चुनाव है । 
विस्तार के लिए पीछे के पृष्ठो को देटिये । 


रे अलकरण प्रसाद पन्‍त दोनो को प्रिय रहा है, किन्तु पन्‍्त ने इसे अपनी 
प्रगतिशील रचनाओं में यह कहकर छोड दिया हैं कि-- 


वाणी मेरी क्या तुम्हे चाहिए, मलकार, 
तुम वहन कर सको जन-मन मे मेरे विचार । 


निराला व्यस्य प्रिय होने के कारण अलकारो के पीछे नही दौड़ है । 
पन्‍त और निराला का अलकरण से कटे रहने का कारण उनकी प्रगतिशील 
चेतना है | छन्द के ज्ञेत्र मे भी ये दोनो क्राति लेकर आये हैं। निशाला मुक्त 
छुद को लाये है तो पन्‍्त ने अपने सदर्भो के अनुसार शास्त्रीय छतन्‍्दो में हेर फेर 
भी क्रिया है। दस प्रकार प्पनी मौलिकता की छाप लगाकर पन्‍्त ओरो से 
ज्षागे वढ गये है । 


युग चेतता--कवि जिस युग में जीता है, उसे भुला कर या उपेक्षित 
करके जीवित नही रह सकता है | युग चेतना की दृष्टि से मिराला और पन्‍्त, 
प्रसाद व महादेवी को प्रपेक्षा अधिक सक्तिय दिसाई देते है । निराला ने श्रपने 
समाज की जजंर रूढियो पर प्रहार द्लिया तथा यह बताया कि इन्हें छोड 
विना गति नहीं है « पन्‍्त ने भी यही किया, किस्तु इससे भी आगे का कदम 
पन्‍्त ने उठाया जो निराला नहीं कर पाये । पत्त ने अपने ग्रुग की परिस्थि- 
तियो व समस्याओं को समझ्चुका प्र काव्य के सहारे चित्रित किया, 
गाती को, तथा अपने समय के अनुद्ल अरविन्द व मार्क्स को भी स्वीकार 
किया । युग को भावनाओं को जानकर उसके लिए अरविन्दवादी दृष्टिफोण 
की खुराक पिलाई। पन्‍त ने यह वता दिया कि यदि हम समन्वय का मा 
नही अपनायेंगे तो विकास नहीं कर सकते हैं । 


पत ने अपने युग की जटिलता, सघर्षमयी परिस्थितियों तथा विविध 
समस्याओं को स्वीकारा और समाघान का मार्ग भी बताया है । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि पन्‍त श्रपने समकालीन कवियों मे सर्वाधिक 
जागरूक कवि हैं। हिन्दी ,माहित्याकाश मे पन्‍त जी के उदय के साथ ही खडी 
वोली का पर्याप्त परिमाजित विकास प्रारम हो जाता है। पन्‍्त की काव्य 
चेतना को प्रारम मे खुलकर विचरण करने का अवसर नही मिल पाया था 
क्योंकि महावीर प्रसाद द्विवेदी के भय और प्रातक से श्य गार और सीन्द्ये 
का वर्णोन करना बडा दूमर था फ्रिर भी पन्‍त जी ने यह सब किया । 
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प्रदेद--पन्त का प्ररेय गई रपो में देखा “पभौर परमका जा सकता हे । 
पन्‍्य से हिन्दी क्रिया को कई यरतुए' दी हँ-- 


(ध) पन्‍्त ने प्रऊत्ति की विस्तृत रगस्थली पता पॉन्दिय कल्पना के 
पस्ो पर छितरा कर हिन्दी पाठफ के सामते रला। परिशामत पाठक के 
मन-प्राण पे एरा रॉन्दर्य से विशेष आशा व उल्लास भरता गया । 


(व) छायावाद को घरमोत्ता्प पर पहुचा दिया, किन्तु साथ ही 
यह भी दत्ता दिया कि अभ्रव यह कल्पना का रगमहल अधिक दिन टिकने बाला 
नही है। उन्होंने लिसा---“छायावाद इसलिए श्रधिक दिन नही रहा कि उसके 
पास भविष्य के लिए उपयोगी नवीन आदर्णों का पहाशन, नवीन भावना का 
सौन्दर्य-दोध भौर नवीन विचारों का रस नही था । वह काव्य न रहकर केवन 
प्रलक्तत संगीत वन गया था ।” 


(स) पन्‍्त युग के साथ चलने वाले सर्वाधिक युगकवि है | वे छाया- 
बादी-रेशस के धागो से गुथे पालने मे भूले हैंतो अग॒तिवादी सुरदरी खाट 
पर भी लेटे हैं । इतने पर मी उनको चेतना में कोई फर्क नही आया है । 


(;) पन्‍त ने जीवन के लिए व्यावद्वारिक समस्वयवादी संदेश दिया 
है | वे आदर्श मे कम यवार्थ में श्रधिफ जिए हैं । 


(य) पन्‍्त ने कला के ज्ञेत्र में मापा का नया भर स्वस्थ रूप प्रस्तुत्र 
किया । यह उनकी ऐसी देन है जिसे मूलना सभव नही है। काव्यभाषा के 
च्ेत्र मे पन्‍त जी वेजोड है-एकफ सच्चे पारखी की तरह पन्त ने निकाल से 
मौजूदा शब्दों को सेर छटाक मे नही, रत्ती और परमाराुत्रो के भार में तौत 
कर उनके मोल को वडी बारीकी से आका है तथा किसी यूनानी प्रस्तर- 
शिल्पी की भात्ति अपनी छेनी और हयोडे के बहुत कोमल शौर दृढ हाथो से 
काटा-छाटा श्रौर सुन्दर भावों को प्रकट करने का माध्यम बनाया ।” 


(व) भाषा के साथ-साथ शौली के क्षेत्र भे भी पन्‍्त जी ने नया 
अध्याय खोला है । छुन्दों मे पुरानो को अपनाकर भी उन्हें घटाया-बढाया 
और श्रपने अनुकूल वना लिया । 


मोह 


परिचियात्मकु टिप्णणी--कवि सुमिवरानस्दन पन्‍्त जे बराघुनिक कवि! 
विता सकलन की मोह' कविता में कवि का प्रकृति प्रन वर्णित है । कवि 
कृति से सम्बन्ध विच्छिन्ष करके, वृक्षो की मृद् छाया को छोडकर गला के 
श-जाल में अपने लोचन झमी से उलक्ाने के लिए तैयार नही है । जल की 
तरल तरगो को और इन्द्र धनुप के विल्धवि लुमावने रगो के आकर्षण को 
छोडकर वाला के अ-मगो से अपने मृग को विघवा दे यह उसके 
लिए सम्मव नहीं है। एक ओर कोयल का कोमल वोल, मघुकर 
की करण-सूखद वीणा की ध्वनि है दूसरी ओर वाला के प्रिय स्वर हैं । कवि 
कहता है कि हे सजनी भ्रमी से इस ससार क्नो भुलाकर म॑ तेरे प्रिय स्वर से 
सपने श्रवणों को मर लू और कोयल के कोमल वोल तथा मघुरुर की अनमोल 
दीणा को ऋमभी से छोड दू, यह कैसे रम्मद है । कवि को प्रकृति वी मनोहारी 
वल्तुए एक के बाद दूसरी स्मृति मे श्राती जाती हैं जिनकी सौन्दर्य-छुटा के 
समक्ष उसे बाला का सौन्दर्य प्रधिक आकर्षक नही लग रहा । इसरिए रवि 
पनच कहते है कि उपाक्नलीन स्मितयुक्त किसलब-दल और अभृत्त सी चुखद 
किरणों से उत्तरी हुई जल विन्दुओ के समक्ष तेरे अधरामृत के मद में अभी से 
इस ससार को छोडकर अपना जीवन कैसे वबहला हू? 


प्रत्येक पद मे प्रकृति की सुन्दर वल्तुए वर्णित हैं त्ाथ ही चला के 
सुन्दर झ गो का वर्णन है। वाला के वाल-जाल, अ्र,-मग, प्रिय-स्वर और 
अवरामृततम सुन्दर और आकर्षक नही है परन्तु फिर भी उनकी तुलना मे 
पन्‍्तजी को मृदु छाया, तरल तरग, इन्द्रधनू कोबल का कोमल बोल, मघुकर 
की ग्रनमोल वीणा, किसलय-दल एवं रश्मियो को जल अधिक माते हैं । 


ज्व 4 





च्ा 


छोड़ द्वुमों जग को । (पृष्ठ १) 

शब्दार्थ---दर म>>वृक्ष, मृदुः-मृदुल, कोमल, घनी, शीतल, माया > मोह, 
ममत्व प्रीति, वाल जालन्वालो का समूह, केशराशि, लोचन रू नेत्र, 
तरल - बहने वाली, भ्र,मगों ८ तिरछी भौंहो । 

प्रसग--अस्तुत्त पक्तिया पन्तर्जी के कविता सकलन 'झ्राघुनिक कवि' की 
'मोह' शीपक कवित्ता से उद्धूत की गई हैं । 

सन्दर्भ--इन पक्तियो रे कवि का मन प्रकृति के सौन्दर्य से अमिभूत 
दिखाया गया है । प्रकृति-सुषमा के समक्ष नारी-सौन्दर्य उसके लिए कुछ मी 
नहीं ठहरता, इसीलिए नारी से अलग रहकर उसे सम्बोधित करता हुआ कवि 
कहता है-- 
मम व्याल्या--हे बाले ! तुम्हारा सौन्दर्य अनुपम है। तुम्हारी केश राशि 
नेतो को लुमा लेने वाली है, परन्तु फिर भी बृक्षो की मृदुल शीतल छाया ही 
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मेरे लिए अधिक मनोहारी है । प्रक्लांत से माहु छोडकर तुम्हारे सुन्दर घने बालो 
मे अपने नेत्रों को उलफा दू, पेशो के सौन्दर्य के सभक्ष वृक्षों को घनी शीतल 
छ या को भूल य'ऊ यह रँमे सम्मव है । में श्रमा से इस प्रकृति के अविराम 
जयत से विमुख नही हो सकता | 


तुम्द्दारी निरछी भौंहे बडी वाफर्षफ हैं। तुम्हारे नेत-याण हृदय को 
बेघ देने वाले है परन्तु जल की अठफ्ेलिया करती हुईं चचल तरगो का भ्रौर 
इन्द्र धनुप के विविध वर्णों का सौनपय नो वर्णनातीत हे । इन दोनों का सौर 
अनुभत ही किया जा सकता है। प्रकृति के रम्य सौन्दर्य से भ्रनुभृत अपने 
मुग से मन को इन दोनो के सौन्दर्य रो विभुख्त करके क्‍या तुम्हारे अ्र,-भगों से 
विद्ध करवा दू ? क्‍या ऐसा करना ओऔौचित्यपूर्ण है? ऐसा करके मस-मृग 
को वष्ट देना है, वन्धन मे डालना है । मैं श्रमी से इस प्रकृति सुन्दर ससार का 
नही छोड सकता । 


विशेष--फरवि ने इन पक्तियों में प्रकृति के सुन्दर उपादान और बाला 
के सुन्दर अगो को चित्रित किया ठ जिनमे से उसे प्रकृति की वस्तुएं ही 
अधिऊ आकर्षक लगी है। वाला के वेश जाल, अर -भग यद्यपि व सुन्दर हैं 
फिर भी द्र मो की मृदु छाया, तरल मरग एव इन्द्र धनुप के रग ही उसे श्रधिक 
अच्छे लगे हैं । इसमे पन्‍तजी का बक्कति ऊे प्रति अद्टूट प्रेम प्रकट होता है । 


वाले शब्द का सम्बोधन उचित ही है। छायावाद से पूर्व रीतिकाल 
में कवियो का ध्यान स्त्री सौन्दर्य पर ही केन्द्रित था। छायावाद में भी 
नारी-सौन्दर्य का वर्णन पर्याप्त हुआ है परन्तु पन्‍तजी ने सन्नी सौन्दर्य के 
समक्ष प्रकृति-सौन्दर्य को सर्वेप्रशथम महत्व प्रदान किया | उन्हे तो नारो ही 
नही 'वाला” जिसका सौन्दर्य, अनुत्रम, निष्कलुप, निश्छल होता है श्र होता है 
विकासशील, वह भी नही रुची । 


'वाल-जाल' का प्रयोग भी सामिप्राय हे। नारी के सहज सचिक्कण 
सुन्दर घने केश बड ही मनोज लगते हैं जिनमे किसी का मन सहज ही उलम 
सकता है । जब कोई वस्तु अासानी से हाथ नहीं आती तो उसे जाल में फमाने 
का उपक्रम किया जाता है और श्रसावधान जीव उसमे फम्त जाते है । पतेजी 
काफी सजग हैं । सजग रहकर अपने श्राप को फ्ता देना कहां त्तक उचित्त है ? 
उन्हें प्रकृति-प्रागण में स्वच्छन्दर विचरण ही भाता है जाल में आवदध 
होना नहीं । 


अभी से! स्पष्ट है कि पन्‍्तजी को आरम्भ में ही प्रकृति से विमुख 
होकर धाला का समर्ग पसन्द नही है। यह तो पन्‍तजी के कवि पथब्पर चलने 
का श्गस्म्ए काल ही है । 


तरल तरग एवं इन्द्र धघनुप के साथ भ्र.-।ग शब्द का प्रयोग उचित 
है | तरगो की सी तरलता आसो मे विशेषतया नारो की आखो में नहीं होती । 
अ -भगो से, जिनकी तुलना धनुष से की जाती रही है, तारी कठोर हृदय को 
मी देख डालती हे । एक सुन्दरी को श्रपनी 'कुकी हुई मौंहो पर बडा गये 
होता है परन्तु कवि ने तरल तरगो और इन्द्र धनुष का प्रयोग करके एए और 
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धयति व्यजित की है, वह यह कि पाला का सौर्दर्य तरल तरगो और इन्द्र 
घनुप के मौन्दर्थ फे समक्ष चिर स्थायी नहीं है । 

'मृग-सा मना--मृग स्वच्छन्द प्रकृति का जीव हूँ साथ ही वह बडा 
माला होता है। कवि का मननमृग नी प्रकृति के विद्वद छत में स्वच्छन्द 
विचरण करना पसन्द करता है। जानबूकफर मृय शिकारी के जाल में फसना 
कमी पसन्द नदी करता फिर पन्तजी तो पूर्ण सजग है। वे मृग से अपने मन 
का भला कैसे विचवा सकते हैं, वाला के 'म्रू-संगो से । 


मृय-सा मे:उपमालकार है । 
मापा प्रवाइशील और सरल है । 


फोयल का - जग को | (प्ृ० १) 


शब्दार्थ--मघुकर ८ भ्रमर, मौंरा, वीणा > गरु जार, अनमोल ८; अमुल्य 
भवन >ू कान, सस्मित - मुस्कान युक्त, स्मित सहित, किसलय-दल # कोपलें, 
कोमल नई पत्तिया, सुधा-रश्मि>चन्द्रमा की किरणें, जल ८ भोस, 
अघरामृत ८ होठो का अमृत, होठो का माधुये, मद > चुम्बन, आनन्द । 

मन्दर्म--वाला के पास बाल-जाल और प्र,-मगो के अतिरिक्त अन्य 
सुन्दर वस्तुए भी है जो किसी के मन को हर सकती हैं। कवि कोयल के 
कोमल बोल आदि प्रकृति की वस्तुओं को छोडकर वाला के प्रति झ्राकपित 
नही हो मकता | कवि बाल! को सम्बोधित करता हुआ कहता है-- 


यह ठीक है कि तुम्हारा स्वर बडा प्रिय, बडा कर्ण सुखद है परन्तु 
कोयल का बोल भी क्या कम प्रिय है । भ्रमर की गुलजार तो भ्नमोल ही है । 
अभी से ऐसे ससार को, जिसमे कोयल का मोहारी कूजन और मौरो का 
चुझ्जत लगातार हो रहा है, छोडकर तुम्हारे प्रिय स्वर से श्रपने कानो को 
कैसे मर लू । तुम्ही बताओ वया ऐसा सम्मव है कि शअ्केली तुम्हारे प्रिय स्वर 
को सुनता रहु और सप्तार में जहा भ्रगणिणत कोकिलाए' पचम स्वर में बोल 
रही हैं, भौरे वीणा की सी मघुर ग्रुझ्जार कर रहे हैं, उनकी ओर से अपने 
छान वन्द कर लू । यह कम स कम मेरे लिए अभी सम्मव नही है । सम्भव है 
अविष्य मे इनके प्रिय स्व॒रो से तृप्ति हो जाय और [तुम्ही तक में अपने को 
सीमित कर सकू । 


प्रकृति का ससार बडा ही निराला है! उपा प्रतिदिन मुस्कराती हुईं 
उदित होती है जिसकी मुस्कान से व्यथित हृदय भी अपनी दीस भूल जाता है, 
जिसकी स्वणिम आामा से नवीन कोपलें और भी मनोहारी लगती हैं । उधर 
चन्द्रमा जा शीतलता का भण्डार है अपनी किरणों से अ्मृत-सदृश भोस- 
पिन्दुओओं। तो गिराया करता है। ओसन-बू दो से युक्त विसलय-दल उपा की 
भाभा से जितने सुन्दर और आकर्षक लगते हैं उतने सुन्दर होते हुए भी 
चुम्हारे होठ नही । तुम्हारे छुन्दर अघरो का पान मत को मुग्ध कर लेने वाला है 
परन्तु भ्रमी से में चिर-नूतन प्रकृति सौन्दर्य से विमख होकर तुग्ह'रे अधरामृत 
पान के आनन्द मे अपना जीवन कसे लगा दू । यह श्रभी से सम्भव नहीं है । 


झाधुनिक कवि १६१ 


विशेष--यहा भी कवि मे अपनी रुचि प्रकृति सौंदर्य भे व्यक्त की 3 । 
बवि योयल के बोल शौर मधुपो की मुज्जार पर ही अधिक रीका हू । नव 
फिसलय से वाला के ऋरण होठो का सौदर्य भी उसके जीवन फो वहला कर, 
घन्द्र किरशो से गिरी हुई भोस बू दो से युक्त उपा की आभा से युक्त किसलय 
दलो के सौंदर्य से विमुज नही कर:सका । 


'कह' 'ही' और 'ना' शब्द बड़े महत्त्व के हैं। 'कह' शब्द से प्रकट है 
कि कवि, प्राकृतिक रुन्दर वस्तु भौर बाला की सुन्दर बस्तु में से कौन सी सुन्दर 
है, यह निर्णय वाला या समनि पर ही छोड देता है । 

हो” शब्द भी ऐसा ही है । बाला पर ही कवि ने जब निर्णय छोड 
दिया होगा भौर वह कोई विकल्प नही दे सफ्री होगी तो कवि मे कहा होगा 
कि जब इसका समाधान तुम्ह'रे पस भी नही है तो मैं श्रपनी रुचि से विमुख 
होकर तुम्हारे स्प॒र में अनुरक्त कैसे हो जाऊ ? 

'ना' शब्द में बडा निपेघ हे । कवि कहना चाहता है कि मैं भूल कर 
भी यह कार्य नही कर सकता । 'ना' का अपना माघुर्य है । ऐसा ही प्रयोग 
झन्यत्न भी कवि ने किया है । देखिए उसमे कितना श्राग्रह कलक रहा है । 


“सिखा दो ना है मधुप कुमारि। 
मुझे भी श्रपना मीठा गान ॥” 


इस 'ना' के प्रयोग से स्पष्ट है कि कवि अभ्रपने किसी तक से संघुप 


कुमारि से अपनी वात मनवाने से असमर्थ है श्रव इसीलिए वह साधिकार 
आग्रह कर ग्हा है । 


चहला दू --अ्रपेक्षित वस्तु के स्थान पर श्रन्य वस्तु देकर जब काम 
चलाया जाता है वहा इस शब्द का प्रयोग उचित होना है । पत जी भी प्रकृति 


के सुन्दर उपादानों के बजाय वाला के सुन्दर श्रधर से काम चलाने को जोवन 
को वहलाना मानते हैं । 


ऊपा-सस्मित छायाबादी प्रयोग है। प्रकृति मे मानव-व्यापार की 
कल्पना की गई है । 


मोह कविता मावना प्रधान है। प्रकृति-जगत्‌ और मानव-जगत्‌ के 
द्वारा कवि हृदय पर पडे हुए प्रतिविम्वों का इसमे चित्रण हुआ है । 


बाल प्रश्न 


फथ्य-- वाल-प्रश्त| कविता मे कवि मे वाल-सुलभ जिज्ञासा का अर कने 
करके वाल-मनोविज्ञान स्पष्ट किया है । एक वार स्वामी विवेवानन्द अल्मोडा 
भाये थे। उनके स्वागत मे पूरी श्रौपचारिकता निभाई गई-मार्ग मे मखमल 
विछवाई गई, दीपको की पक्तिया सजाई गई । यह सब कौतुक देखकर एक 
बालिका ने श्रपनी मा से पूछा अपनी जिज्ञासा तृप्ति के लिए कि मा जब 
राजवि विवेफानन्द अल्मोडे मे आ्राये थे तो रास्ते मे मखमल विछवाया गया 
था, दीपको की पक्तिया सजाई गई थी | क्‍या वे बिता पावडे और दीपावली 
के प्रकाश के चल नही सफते थे ? क्या उनकी दृष्टि कुछ मन्द थी ? 


उस वालिका की जिज्ञासा तृप्ति के लिए उसे उसकी मा ने समझाया 
कि भरो कृष्ण । स्वामी जी तो दुर्गम रास्तों में भी निर्मय होकर चलते है, 
अपनी दिव्य हृष्टि से वे कितने ही क्ष्टफाजीर्स मार्ग पार कर छुके है । मखमल 
जो मार्ग में त्रिछाई गई वी, वह तो जनता के मन करी (उनके प्रति) भक्ति- 
भाव की सूचिफा थी। स्वानी जी स्वय प्रभावान है, दीपो की जो पक्तिया 
सजाई गई थी वे उनके पूजन के हेतु सजाई गई थी। 


इस सीधी सरल कविता में मा-बेटी के माध्यम से पतजी ने बालकों 
की सहज जिज्नसा वृत्ति श्रौर मा का पुत्री के प्रति स्नेह व्यक्त किया है । 


माँ पुजन के । 


शब्दार्थें--मग - मधर्ग, रास्ता । दीपावलि «5 दीपों की पक्ति ! विपुल + 
अधिक । अमनन्‍्द ८ जो घीमी न पड़े, लगानार ज्योतिपूर्ण । दुर्गेस मग 55 ऐसा 
राम्ता जहा जाना कठिन हो, त्यागमय जीवन । दिव्य दृष्टि < भ्रसाघारख दृष्टि, 
ऐसी दृष्टि जो परोक्ष को भी जान ले | कटकमय > कटको से आपूर्ण । 
प्रभावात् ८ का तिपूर्णो । प्रदीप ८ दीपक । 


सन्दर्म--एक दार स्वामी विवेकानन्द शल्मोडा आये थे | उनके सम्मान 
में मार्ग मे ससमल विछवाई गई, दीपक जलाये गये । यह सब देखकर एक 
बालिका ने अ्रपदी मा से पूछ -- 


मा | जय अल्पोडे मे स्वामी विवेकानन्द आये थे तथ रास्ते थे मख- 
मल विछवाई गई थी और सात दीप्त रहने वाले दीपों ,की पक्तिया सजाईं 
गई थी । ऐसा क्यो किग्रा गया था? भाग में जो मखमय विछत्राई गईं थीं 
उससे क्या यह तालये तिकाना जाय कि वे बिना पावडे रास्ते में चल नहीं 
सकते थे ? लगता है उतनी दृष्टि मन्द थी अन्यथा अ्रनेक दीपक क्यों जलाये 
जते २? उसफक़ा कारण मैं नहीं जान पा रही, आप ही बताइए । 
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उस बलिका की जिज्ासा तृष्ति के लिए मा को विवन होकर कहना 
ही पडा, कृपष्णे ! तुम भ्रवोध् हो, भोली हो । स्वामीजी की विशेषताशों से 
छनभिनन हो । वे पावड़े पे बिना चल न सकते हो, ऐसी बात नही है । र्तामी 
जी तो ऐसे मार्गो पर जिन पर साधारण व्यक्ति नही चल सकते, भी निर्भय 
होकर चलते हैं । जिन कठिन मार्गों पर होफर वे चल छुके है उनकी सुनना 
में अल्मोड़े के मार्ग तो अत्यधिक सुगम हैं। उनकी दृष्टि श्रसाधारण है, दिव्य 
है जिसकी महायता से थे कितने ही कटकाफीर्, अनेक आ्रापदाश्ों से आपूर्ण 
भागे पार कर चुके हैं। जिन तथ्यों की भ्रवगति साधारण मनुष्य को नही 
होती उन्हे स्वामी जी भ्पनी दिव्य दृष्टि से जान लेते हैं. उन्हें वाहय आलोक 
की भी श्रावषयाता नही है वे स्वथ ज्योतियान है, श्रात्मज्योति से युक्त हैं, 
दूसरो को प्रकाश देने वाले है। अज्ञानान्धफार से निकाल कर ज्ञान का 
झ्रालोक साधारणजनो को देने की क्षमता वाले हैं ! वे जो दीपक जलाये गये 
थे वे तो उनकी पूजा के लिए थे, उनके सम्मान के लिए थे। और जो मसमल 
विछाई गई थी वह स्वामी ज॑ के प्रति जनता की भक्ति भावना की सूचक 
थी । श्रव तू समझ गई होगी कि जनता ने स्वामीजी के प्रति अ्रपनी श्रगाघ 
श्रद्धा प्रदर्शित करने के लिए स्वागत के प्रसाधन जुटाये थे, उन्हें किसी प्रकार 
की सहायता पहुचाने के लिए नही । 


विशेष--इस कविता मे वालमनोविज्ञान पर अच्छा प्रकाश डाला 
गया है । प्राय. बच्चो मे किसी नई वस्तु को जानने की उत्सुकता होती है 


प्रौर यह भी सत्य है कि श्रपने पिता की अपेक्षा श्रपनी मा मे ही शकाशों का 
समाधान बच्चे अधिक[कराया करते हैं । 


भाषा सरल और पात्नानुकूल है । यदि वालिका को माध्यम ने बनाया 
गया होता तो इस कविता का कोई महत्त्व नहीं था । 


प्रथम रश्मि 


कथ्य--प्रस्नुत कविता में कवि एक परस्तेर् से अपनी जिज्नासा निवेदित 
कर रहा है। विहान फटते ही सूर्य की पहली किरण का प्रागमन है रगिणि | 
तूने कैसे पहचान लिया ? भोर होते ही पक्षी कलरव करने लगते हैं, एक 
चिडिया विशेष को चहकते देखकर कवि पूछता है कि वालविहृबिनि तुमने 
यह गाना कहा-कहा से सीख लिया ? #वि यह जानना चाहता है कि जब 
सारा सस्ार सोया होता है तब प्रधम रश्मि के आने का भान इसी को पहले- 
पहल कैसे हो जाता है ? खुशी मे यह जो गाना गाती है इस गाने की कला 
इसे कौत बतलाता है ? चिडिया अपने नीड मे रात मर निर्शच्िित होकर सुश् 
से सोई रहती है, जुगनू जैसे उसकी पहरेदारी करते हैं । भूमि पर पडने वाली 
चन्द्र-किरणो के सहारे इच्छानुस्तार रूप घारण करने वाले तमचर नवीन-तवीन 
कलियों को खिलाकर मुस्कराना सित्रा रहे थे। आकाण में टिमटिमाते हुए 
तारागण निर्वाणोन्मुस़त दीपक से लग रहे थे, वृक्षों के पत्तो निस्तव्ध ये राजि 
में विश्वाम करते रहने के कारण ससार स्वप्तमस्तन था, और सनन्‍्धक्ार का 
सर्वत्र वितान वना हुआ था, ऐसे समय में यक्रायक्र श्रथम रश्मि के स्वागत में 
चिडिया गाना गा उठती है। अन्यकारयुक्त ससार मे छाया से शरीर वले 
निशाचर जादू-टोना करके न जाने कैसे-कैसे चक्र रच रहे ये । 


चन्द्र शऔहीन होता जा रशा था म्रमर कमलो के कोश में बन्द थे, 
कोक पक्षी रात्रि मे परस्पर वियुक्त रहने के दुख मे दुब्ी थे। ससार शाल 
निश्चेष्ट था जिससे जड-चेतन सभी एक समान प्रतीत होते थे। 
वहा यदि फ्िसी का सचरण था तो सासो का । उस पक्षी ने ही प्रमातागमन 
की सूचना देकर, प्रमात में फैनी शोभा को मानों उसी ने विकीण कर दिया । 
अच्चकार करा आकार हीन ससार प्रकाश होते ही साकार तो हो ही उठा नाना 
वस्तुयें अपने-प्रपने दामो में स्पष्ड हो उठी । 


यात्त वृक्ष श्रत्र पुनकित हो उठे, समीरण बहने लगा, प्रफुल्न कुमुमो 
की पशचुडियो पर पडी हुई गोस बू दें मोती सी प्रतीत डोने लगी । सर्वत्र स्वणिम 


आमा फंच उठी, भ्रमरवाल घूमने लगे और ससार भर ने नया जीवन भ्रपनाना 
सीख लिया । 


कवि ने 'अ्रयम रश्मि कविता में सूर्योदय से पूर्व प्रौर सूर्योदय के 
पश्चात्‌ रहने वाली ममार हो स्थिति पर बडी सुक्ष्मता से प्रकाश डाचा है! 
सूर्योदय होते ही पक्षीगण तो स्वत ही चहचहाते हैं रानिमर के अन्घकार के 
उपरान्त प्रकाश से नवजीवन पाकर । कवि ने यह कल्पना कर ली है कि पक्षी 
अमान के प्रागमन से स्वागत यान गाकर विश्व को प्रमातागमन की सूचना दे 
देते हैं । कवि ने सब एफ चिडिया को सम्बोधित करके कहा है । 
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प्रथम रश्मि" “ गाना । (पु० ३) 


शब्दार्थ--प्रथम रश्मिन्‍"प्रमात काल की प्रकाण की प्रथम किरण । 
रशिशिन-रयो से युक्त चिडिया ! वाल विहृगिनि्#दयोटी चिडिया। 


सन्दर्भ--रात्रि के झन्तिम प्रहर की समाप्ति पर पक्षी चहफने लगते है । 
सभी स,नव नहीं यान पाते कि प्रमात।गमन होगे छो है परन्तु पक्षिमों जे 
घलरव से इसकी सूचना मित जाती है। पक्षियों को प्रभाव होने रा भान केसे 
हो जता है, वे जो गान करते हैं उतदी का भी कैसे सीस़ जाते हैं ? अपगी 


इसी जिज्ञासा की शान्ति फे लिए कि एफ पक्षी से पूछता हुम्मा कहता है-- 


है रग्रणि | सर्वेत्र निम्तव्वता का साम्राज्य है, कही भी फोई हलचन 
नही है, कोई सकेत नही है, फिर तूने ही पहली किरण का आना ऊसे जान 
लिया ? तूने यह फंसे जान लिया कि अब अन्धकार समाण्त होने वाला है ? 
जव कि मानव जाति वेखूर सो रही है उसे इसका भान मी नही तब तू 
रश्मि के स्वागत में गाता गा रही है । है बाल विहगिति बला कि सूते 
गाने फ्री ऐसी सुन्दर कला ऊहा-कहा से सीजी है | उतना शच्छा गाता अवश्य 
बडे प्रदत्त से जनेत स्यानो पर जा-जाकर प्रनेक फलाकारों से ही सोभा 


होगा । 


विशेष--ऊवि प्रात.काल गाती हुई चिडिया के गाने से इतना 
प्रभावित है कि श्रपनी जिज्ञासाबृनि को स्पप्ट कर ही देता है । जा इतना 
श्रच्छा संगीत जानती है उसका मर्म उसके अतिरिक्त बता भी कौन सकता 
था, भ्रत वह विहृगिनि से ही अनेक प्रश्न करता है । प्रात काल चिडियो को 
कलरबव करते तो बहुतो ने सुना होगा परन्तु उनसे कुछ जानने का साहस प्रकृत्ति 
के सुकुमार कवि पत के भ्रतिरिक्‍्त शायद ही किसी ने किया हो । 

कहा-कहा के प्रयोग से स्पष्ट है कि कवि को चिडिया का गाना 
अत्यन्त मनोहारी लगा है श्रव्यवा वह केवल 'कहा' का प्रयोग कर सकता था । 
ऐसा सुन्दर सगीत एक स्थान पर सुलभ नही हो सकता । 


जिज्ञासा रहस्यवाद और छायावाद दोनो की प्रमुख प्रवृत्ति है । 
सोई थी ““**मुसकाना । 


शब्दार्व--स्वप्त-मीड>+ऐसा घोसला जिसमे विश्वाम लेगर प्रानन्र 
प्प्त होता हो, सुख के स्वप्न श्राते हो, प्रहरी--पहरा लगाने वाले, चौकीदार, 
जुगनु->पटवीजना, खद्योत रात को गनन्‍्दे नालो के श्रासपास उडकर चमकमे 
वाला कीडा, शशि--चन्द्रमा, कामरूपज-इच्छानुकूल रूप बदलने वले सिद्धियो 


भे टू, नमचरज-ञ्राकाश में विचरण करने वाले जैसे देय वायु, अ्प्यरा 
जादि। 


सन्दर्भ --चिडिया आनव्वपूर्वक निष्चिलन्त सोई हुई थी | ससार में 


अनेक व्यापार हो रहे थे। चिडिया के गाने से पूर्व की स्थिति इन पक्तियों 
में चित्रित है-- 


क् 
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व्याल्य--तू अपने घोसले में निद्व न्द्र होकर सो रही थी। निश्चित 
हाने के कारण सुस के स्वप्न देस रही थी। तेरा शर पी से श्रावृत शार 
पडा हुआ था । तेरे घोसते के हार पर रानि के सपय जुमनु उड़ रह 
थे जिनके चमकने से प्रकाश दीख पउता था। घूम घूम कर भूमते हुए जुगनु 
ऐमे प्रतोत हो रहे थे मानो तेरी चुरक्षा के लिए प्रहरी हो। उनकी सरया सी 
बहुत थी । इस प्रकार घोसले में अपने पख्ो के सुस्त मे छिपी हुई जुगनुओ्ो के 
हारा रक्षित तू सुख पूर्वक सो रही थी । 


तुझे यह भी ज्ञात नहीं था कि उस समय ससार मे शौर भी वुच 
व्यापार हो रहे थे अ्रथवा नहीं। जब तू छुज-स्वप्त देख रही थी उस ममय 
झाकाश में विहार करमे वाले चन्द्रमा की किरणों को पवउ पकड कर 
इच्छानुस।र रूप घारण करने वाली नभचारी अप्मरायें झ्रादि घटती पर उतर 
नई कलियों के मृदुल मुखो को मुसकाना सिखा रही थी । रात्रि वे समय 
घन्द्रमा की किरण पृथ्वी पर पड रहो थी, कलिया कुछ कुंछ लिलते की 
स्थिति मे थी । कवि कल्पना करता है कि उन वलियों को चन्द्र-किरणों के 
सहारे उतरने वाले कामरूप मुस्काना सिखा रहे थे । 


विशेष--विहगिणि के निवास स्थान पर जुगनुओ हारा चौकीदारी 
कराकर कवि ने विहगिरि को वैभव सम्पन्न दिखाया है ! 


स्वप्म दो स्थितियों में झाते है। एक तो वह स्थिति जब व्यक्ति 

निश्चिन्त होकर आतन्वपूर्वक निद्रा मे लीन हो जाता है! इस रियत्ति में 

प्रसन्‍तता देने वाले स्वप्न दिखाई पढते हैं । दूसरी स्थिति वह होती हैं जब 

न्यक्ति को चिन्तायें और विषाद घेरे रहता है। उसकी नीद उचठ-उचट जाती 

जे । बल में बह यदि स्वप्न देख “लेता है तो वे प्राय मय अथवा दुखप्रद 
। 


पहरेदार को ड्यूटी जाग्रत रहकर रखवाली करनी होती है इसलिए 
यह सो नही सकता । सारी रात जागरण करने से उसे ऋपकी झा जाना 
स्वामाविक है। जुगनूरूपी पहरेदार भी निद्रा के आलस्यवश भूम उठते थे । 


प्रभात की प्रथम किरण दिखाई पडते ही कलिया भ्रस्फुटित होने लगती 
है। कवि ने कल्पना की है कि चन्द्रमा को किरणो के सहारे कामरूप श्रेमी 
नवीन कलियो को मुस्काना सिखाकर लौट जाते हैं । कलिया नवीन होने हे 
कारण प्रणय करना नही जानती | मुस्काना प्रशय का प्रथम पाठ उन्हें काम- 
रूप प्रेमी सिखाते हैं । 


कामरूप' शब्द से यह श्र्थ भी ध्वनित होता है कि वे प्रत्यत कामुक 
ईं कलियों के भे मी इसीलिए स्वय श्रपनी प्रेयसियों के पास झात्े हैं। 


अहरी से मे उपमा शअलकार हैं। जुगुनुभो का पहरा देना भादि 
आाकृतिक वस्तुओ में भानव-व्यापार की कल्पना करना छायावाद की चिणेयता 
|। 
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स्नेह-हीन 5 ' धाना । 


शब्दार्थ- स्नेह-हीन  तेय रहित, छुन्य+-रहित, बिना, पात ८ पत्ते, 
तमज्ू-ग्र धकार, मण्डप झ विताए, चदोया, पण्डाल, सहसा-र्ूयफ्रायक, तझ- 
बामिनों -वृक्ष पर निवास कारने वाली, अल्तर्यासिति रू हृदय की वात जानने 
बाली, उसका“5प्रर्थातु प्रथम रश्मि का | 

सन्दर्म--तारो का प्रकाश मनन्‍्द होता जा रहा था। अनी अन्यवार 
सर्वत्र व्याप्त था ऐसी स्थिति में प्रवणल रश्मि को देखफ़र चिटिया चहचहा 
उठी । 

व्यास्या--जिस प्रकार तेल ममाप्त हो जाने पर दीपक का प्रकाण मन्द 
होता जाता है वैसे ही आकाश मे तारे राध्रि की समाप्ति के पाथ ही ज्योति- 
हीन हो चले थे । वृक्षो के पत्ते शान्त थे वायु के श्रवरुद्ध रहने के कारण | पत्तो 
के न हिलने से वृक्ष ऐसे लगते थे कि उनकी एशवास ही बन्द हो । विश्व नींद 
में डूबा स्वप्न देख रहा था। मण्डप के समान सवन अन्धकार  फल। 
हुमा था। 

जब वृक्ष मी शान्त थे, ससार स्वप्नमग्न था और सवन्र चन्धकार फंला 
हश्ना था तब भी यक्रायक दृश्र पर नियास करने वानी हे चिडिया तू कूक 
उठी । तूमे रश्मि हे स्वायण से गान करना आारभ फर दिया। लू यह तो 
वतला किसने तुझे प्रथम किर.] क॑ प्रा्न की सूचना दी थी ? ऐसा प्रतीत 
होता है कि तू निश्चय ही प्रन्तर्मामिनी है। सबके हृदय फ्री बात को जानने 
वाली है प्रन्यया बिना सकेत पाये तुझे किरण का आना कंसे ज्ञात हो गया ? 
मसार तो सो रहा था । 


विशेष--प्रातःकाल होते-होते तारे ज्योतिहीन हो जाते है । उन्हे नेह- 
हीत दीपक कहना समीचीन है | जिस प्रकार रातमर बलते रहने के कारण 
ठेल का भ्रमाव हो जाने से दीपक का प्रकाश मंन्‍्द पड जाता है वैसे ही राधि- 
रा टिमटिमाते रहने वाले तारे भी रात्रि की प्रमाप्ति पर ज्योतिहान हो जाते 
हैं । 

तर के पत्तो का श्वास लेना, स्वप्नो का विचरणा करना, नम के द्वारा 
मण्डप ताना जाना इनमें मानवीकरण है । मानवीकरण छायावाद दाल की 
प्रमुज विशेषता है । 

'कूक उठी से दो बातें स्पष्ट होती है। एक तो यह कि उसे 'प्रथम 
रदिम! के आगमन पर श्रत्यत प्रसन्नता हुई। अपनी प्रसन्नता के आवेग मे वह 
एकदम कुक उठी, उसी प्रकार जिस प्रकार श्रत्य॑ंत प्रमन्नता प्रदान करने वाली 
वस्तु देखकर बच्चा नहसा प्रसन्नता से पुकार उठता है। दूसरी यह कि तरु- 
वामिनी की निद्रा कुप्मक्रण की निद्रा नहीं है अ्रपितु ऐसी है जो तनिक 
आहट पाकर छिटक जाती है | 


चिडिया के लिए अन्‍्तर्यामिति सम्बोधन बडा ही उचित है । उसकी 
अन्त प्रेरणा है रश्मि के आने की सूचना दे देती है। अ्रन्तर्यामीनि कहकर 
ही रषि को चिडिया से आगे फिर प्रश्त करते को और समय मिल गया है 
ययोकि यदि चिडिया को कोई सूचना देने वाला होता तो कवि को प्रश्न का 
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उत्तर मिल जाता और आगे फिर से शह पूछे का अवसर न रह जाता कि 
हुके किरण के अने की किसने सुचता दी। कवि को लगा है कि शायद 
चिडिया अन्‍्तर्थामीनि है । 


मिकल सृष्टि' * “"दीवाना । 


शब्दाब--प्रध गर्भ ू थे घकारमय संसार, छाया-तनरूछावा के 
समान शरीर वाऐे, छाबा-होन--उनकफी परछाई स्पप्ट नहीं थी, खल"ू 
दुष्ट, निशिचर--रात में विचरण करने वाले, राक्षम, दुहुक टोना-मानारनू 
जादू टोना, शशि वाला ८ चन्द्रमा रूपो वालिका, निशिन्‍्त्रात्रि, श्री हीनन 
कात्तिविहीन, कोड # गोद, सम्पुट,कोंय झलि ८ मारा, कोक+-एक पक्षी विशेष 
चकवा, दीवाना ->परागल । 


सदर्भ--अ्र घकार सर्वत्र व्याप्त धा। निश्चिचर कुचक्र रच रहे थे । 
चन्द्र श्रीहीन होता जा रहा था | यह सब स्थिति सुर्योदिय से पूर्व की है, उसी 
का वर्णोन कवि कर रहा है-- 


व्यास्या--रात्रि के समय जबब्सारा ससार सुख से निद्रा मग्न था उत्त 
समय दुष्ट राक्षम, जिनके शरीर छाया से प्रतीत होते ये जिनकी परछु ई भी 
नही पडतो थो, जादू-टोमे चलाकर कुचक् रच रहे ये। उन दुष्टो के तारे 
कार्य व्यापार दूसरो के अहित के लिए हो रहे थे । 


रात्रि का ग्रवसान समीप था इसीलिए वह चन्द्रमा जो घने सर घकार 
में झपनी शीतल ज्योति विकीर्ण करता रहा था श्रत श्री हीन होता ज' रहा 
था । उसक्नी कान्ति विलीन हो रही थो। श्री हीन चन्द्रमा ऐसा प्रतीत हो 
रहा था जैसे कोई सुन्दरी वाला रात्रि जागरण के श्रम से श्रीहीन मुख को 
छिपाने का प्रयास करती है। भ्रमर अमी कमल के कोश में बन्द था । प्रकाश 


के अमाव म अभ, उससे बाहर नहीं निकला था। कोक अ्रपनी प्रिया के 
वियोग में पागल था ॥ 


विशेप--“निशिचर' के साथ छाया-तन छाया-हीन, एवं अन्ध-गर्म का 
प्रयोग समीचीन है । बुरे कार्य करने वाले प्राय. छिपकर ही अपने कार्य किया 
करते हूँ । राक्षतो के कार्य बूरे होते ही हैं अत उनके लिए 'निश्चिचरां एब्द 
साभिप्राय है । अ घकार मे शरीर भी छाया के समान दीसना है । थ्र घकार 
में परछाई भी नही पडत्ती क्योंकि अधकार में वह दीख भी नही सकती । 
राक्षस प्राय प्रकाश के समय छिपे रहते है अघकार ही इन्हे पद है इसल्ए 
उनका श्र ध-गर्म से निकलना कहना ठीक है। प्रो० रामरजपाल हिदेदो ने 
यहा दाक्षमों को शरीर विहीन बताया है जो ठीक नही है । क्योहि णरीर 
चिहीन का छाया तन भो कंसे हो सकता है + छाया किसी स्थल रूप को 
समव है भ्रमूर्त वी नहीं । छाया हीन शब्द के प्रम से समवत हित्रेदी जी ने 
राक्षसों गो पहा शरोर-विहीन मान लिया है, परन्तु छाया हीन विशेषण का 
प्रयोग तो इसलिए क्या गया है कि प्र धकार में स्थल या सू्त रूप की छाया 
झा धकार में मिलकर दिखलाई नही पडती । हा 
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निशाचरो के कार्य को चक्र रचना कहा गया हे क्योंकि युद्ध के समय 
मे शन्न ओ को घेरने के लिए चमव्यूह भ्रादि रचे जाते थे जिनसे निकलना बडा 
दुष्कर होता था । निशाचरों के जादू टोने के प्रभाव से बचना भी दुष्कर ही 
होता है । 
शशि को पत जो ने स्त्रीलिंग मे प्रयुक्त किया है । पत जी लिग-निणंय 
वस्तु की परुषता और कोमलता के प्ाघार पर करने के पक्षपाती है। शशि 
की शीतलता, सौंदय प्रसिद्ध है ही । वह कोमल भी है। 


यह प्रसिद्धि है कि सूर्यास्त हाते ही मधुप कमल के भ्रन्दर छिप जाता 
है भौर सूर्योदय होने पर ही बाहर निकलता है। इसी प्रकार रात्रि मे कोक- 
कोकी विलग हो जाते हैं। वे किसी सरोवर या नदी के एक ही किनारे पर 
न बैठकर कोक एक किनारे पर बैठ जाता है शोर कोकी दूसरे पर । यह भी 
कहा जाता है कि दोनो पक्षी एक-दूसरे को उत्कठा भरी झ्ावाज में पुकास्ते 
से प्रतीत होते हैं । 


भूछित थी "* * बाना। 


शब्दार्थ-मृछित --चेष्टा रहित, शान्त, श्रचेत, स्तन्ध -+ शान्त, निश्चेष्ट 
एकाकार 5 एक ही आकार के, विल्कुल समान, बहु द्शिनि ८ बहुत देखने 
वाली, दूर की बात जान लेने वाली, जागृति 5 जागरण, नभचारिणि ८ 
आकाश में विचरण करने वाली । 


संदर्भ -प्रस्तुत पक्तियों मे बताया है कि जब रात्रि में सर्वेश्न नीरवता 
का साम्राज्य था उस समय चिडिया ने ही जागरण का सदेश दिया । 


व्याख्या--रात्रि में विश्वाम करते हुए प्राणियों की इन्द्रिया शान्त थी 
जैसे उन्हें मूर्च्छा श्रा गई हो । समूचा ससार शान्त था इसलिए जडन्चेतन मे 
कोई भ्रतर नही रह गया था, सभी समान हो गए थे । न तो बहा प्रकाश 
था शौर न उनमे हलचल थी इसलिए कौन सी वस्तु जड है कौन सी चेतन यह्‌ 
पहचान नही होती थी । ससार शान्ति के कारण सभी वस्तुओं से शून्य लग 


रहा था। यदि कोई हलचल थी तो वह थी जीवो की सासो में जिनका झाना- 
जाना बराबर जारी था। 


जब सभी सन्ना-हीन थे, तूने ही हे बहुदशिनि जागरण का गान 
श्रलापा | तेरा गान झारम होते हो है श्राकाश मे विह/र करने वाली ! 
ओर सुगध फैल गई । इत सबका ताना-बाना, ऐसा प्रत्तीत होता है, तेरे ही 
द्वारा गूथा गया है । 

विशेष--निद्वावस्था मे इन्द्रियो की वह स्थिति जिसमे वे सज्ञा-हीन 
हो जाती हैं, मूर्च्छावस्था कहलाती है । इन्द्रियो को मूच्छित कहने से कवि का 
श्रभिष्राय सभी जीवो को निद्रामरन कहने से है क्योकि निद्रा की स्थिति 
इन्द्रियो की अनुमव करने की क्षमता लुप्त हो जाती है हि 


जग का स्तब्ध कहा गया है इसलिये यहा विशेपण विपयेय है क्योकि 
४ टू जीय स्तव्घ थे । विश्व सास नही लेता अपितु विश्व के जीव सास 
। 
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श्रघकार मे जड-चेतन का भेद नही जाना जा सकता क्योकि उनका 
स्वरूप ही स्पष्ट नही दीख पडत्ता। ईसाइयो की मान्यता है कि विश्व के 
श्रस्तित्व से पूर्व सभी वस्तुए एकाकार थी भ्रौर वह स्थिति 'क्योम” कहलाती 


है। ईश्वर ने विश्व की सृष्टि करके एफ़ाकारिता दूर कर दी और यह दशा 
“काँसमाँस' कहलाई । 


चिडिया का बहुदशिनी का सबोधन ठीक ही हैं क्योकि जब भर धकार 
में सारा ससार सोया रहता है, कब सुबह होगी इसका उसे कोई भाव भी 


नही होता, इसके विपरीत चिडिया प्रमात की प्रथम रश्मि के आगमन को 
माप लेती है। 


प्रभात होते ही ससार में एक नया जीवन भ्रा जाता है । सर्वत्र शोभा 
सुख और सुगध फैल उठती है । कवि कल्पना करता है कि वह नमचारिशि 
ही इन सबको फैला देती है क्योकि उसके द्वारा गाना गाये जाने से पूर्व इसका 
झम्तित्व ही नही मिलता । कवि ने इनके विस्तार का ताने वबाने का गरु थन 
कहकर वात को श्र भी भाव पूर्ण बना दिया है क्योकि ताना भौर बाना 


चारो शोर से बुना जाता है प्रभात होते ही सुख शौमा श्रौर सौरम भी चारो 
और फैल जाती है। 


निराकार “०० दाना है 

शब्दार्थ--निराकार"/-श्राकार ॒विहीन, सहसा न्‍्ू एकदम यकावक, 
ज्योति-पु ज > प्रकाश का समूह, झत्यधिक प्रकाश, साकार >+आकार सहित, 
द्वुत + सत्वर, शीघ्र, सिहर उठे 55 काप उठे, पुलकित « रोमाचित, प्रफुल्लित+ 
हू म-दल +- वृक्षों के पत्ते, भ्रधीर ८ चंचल, प्रवाहमान, समीरण+-वायु । 


सन्दर्भ--प्रमात होते ही ससार मे एक नव जागरण झा गया। सर्व 
तक जड-वेतन एकाकार थे श्रव उनके नाम बौर स्पष्ट हो गये । प्रभातकालीन 
अन्य व्यापारों का इन पक्तियों मे चित्रण हुआ है-- 


व्याय्या--प्रमात होने से पूर्व सर्वत्र अरन्धकार व्याप्त था । अन्बकार में 
चस्तुओ के आकार स्पष्ट नही थे। ज्यो ही प्रभात की किरणे फैलने लगी, 
प्रकाश विस्तृत होने लगा झऔर निराकार वस्तुयें आकार पा गई । अधघकार 
मे वस्तुओं के नाम भौर रूप ज्ञात नहीं थे परन्तु प्रकाश फैलने पर शीघ्र ही 
वे अपने रूप और नाम से जानी जाने लगी । ससार का स्वरूप बदल गया । 


प्रथम किरण का स्पर्श पाते ही वृक्षों के पत्ते पुलकित हो उठे अर्थात्‌ 
हिलने लगे, सोया हुआ समीररा धैर्य खो कर, श्रपनी शान्ति छोड कर बहने 
लगा ॥ फूल खिल गये । उनकी पखडियो पर पडी हुईं भ्रोस की बू दें रश्मि के 


स्पर्श से मोती की सी काति घारण करके चमकने लगी जिनसे पुष्प हसते 
हुए से दिखाई देने लगे । 


विशेष--अ्रस्तुत पक्तियों मे कवि ने भारतीय-दर्शन के उस सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया है। श्रीमद्मगवदगीता में कहा है कि 'प्रलय के उपरास्त 
अव्यक्त ब्रह्म से जगत्‌ उत्पन्न होता है और प्रलय के झाने पर उसी अश्रव्यक्त 
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ब्रह्म मे लीन हो जाता है / ब्रह्म की भी दो स्थितिया है--निराकार भौर 
साकार । सृष्टि उसके साकार रूप का परिणाम है श्रर्थात्‌ दृश्यमान जगत 
निराकार ब्रह्म का ही व्यक्त रूप है । 


द्र म-दल, समीरण भौर कुमुम मे मानवीकरण है। द्वू,.म-दलो का 
पुलक्षतित होनां, समीरण का जग कर चलते लगना, कुंसुमो का हसना 
भानवीय व्यापार हैं। कवि ने प्रकृति के कोमल रूपो फा ही चित्रण किया है। 


खुले पलक .....““*“*“*०7०7०+०+ञ+ 2-४“ झपनाना ? 


शब्दार्थ--सुवर्स ८ सोना, स्वर । सुरभि ८ सुगन्ध । 


सन्दर्भ--रात्रि का भ्रवसान होने के उपरान्त संसार में नव स्पन्दन 
आया । सबेत्र प्रकाश फैल गया । यही इन पक्तियो मे बताया गया है--- 


व्यास्या--रात्रिकाल मे सभी जीव सुख की निद्रा मे सो रहे थे । 
प्रात काल होते हो नीद छोड कर जाग उठे । ससार स्वर्णिम प्रकाश से रग 
उठा श्रर्थात्‌ प्रात :काल की सूर्य की सुनहरी किरणों के स्पर्श से सुनहरी आमा 
छा गई । फूलो के खिलने शोर अवरुद्ध समीर के डोलने से सर्वंध सुगन्ध फैच 
गई । मधृप भी इधर-उधर दोडने लगे । प्रमात होते ही सभी में नया जीवन, 
नई गति आ गई । प्राणी श्रपने कार्यों मे पुनः जुट गये । 


विशेष--पत जी के स्त्री ग भौर पुल्लिग प्रव्यों के लिग-निर्णेय के 


झपने नियम हैं। पलक रघत्रीलिंग शब्द का यहा पुल्लिग भे प्रयोग 
किया गया है। 


स्वर्ण के स्थान पर सुवर्णे शब्द कवि पत को अधिन रुचता है । 
सुरभि के जागने मे मानवीकरण है । 


अन्तिम चार पक्तियो का श्र पहले किया जा चुका है। पत जी 
चिडिया के सगीत से अत्यन्त प्रभावित हैं इसीलिए उससे कवि फिर से पुछता 
है कि तुमने ऐसा सुन्दर संगीत कहा से सीखा ? श्रत्यन्त उत्कठा श्रथवा 
आंश्चय की बात जानने के लिए प्रश्नकर्ता वार-बार अपनी बात समान 
शब्दों में व्यक्त करता है| जैसे किसी मा का लापता पुत्र मिल जाय तो 'क्या 
मेरा पुत्र भरा गया' इसी एक वात को वह अ्रनेक तरह से पूछती है--रमेश 
आा गया, क्‍या मेरा लाल भ्रा गया ? रावण को राम के द्वारा सेतु पर पुल 
वाघे जाने का समाचार मिला तो उसने अपना श्राए्चर्य व्यक्त करने के लिए 


समुद्र के दस नामों का उच्चारण किया--क्या जलनिधि गध गया ? क्‍या 
नीरनिधि बघ गया ? श्रादि | 


कथ्य--प्रात.काल की मतोरन बेला में कवि के हृदय में जो नाई 
उठे हैं उन्‍्हों को कवि ने इन पक्तियो मे चित्रित किया है । अरुणोदय हो गया 
है । रात | 

7] 

चर 


त॒ का साया हुआ समोर पुलकित होकर प्रवाहित हो उठा है। उमीर 
स्पर्श से कवि का श्र रोनाचित हो उठता है । उत्तका मत झानन्दित है 
प्रात्॒ की सुखद वेला में कवि इतना भग्व-विभोर है कि उचकी हृदय ह्पी 
वीणा के तार भक्त हो उठे हैं पर वे तार शब्दहीन हैं। हृदय को 
बाल्हाद झन्दों के बनाव में भनुभूति को ही वस्तु है वित्ती से शब्दों ढारा 
कहने की नहीं 

कवि भाव-विभोर तो है ही । उसका हृदय ईइवर के बौधल ते 
चमत्कृत है इसलिए वह ईइवर से प्रा्थंदा करता है हे नगद ! जाब बुर 
झपने घरपों की भक्ति दीजिए | कवि सांसारिक आक्र्षणों मे दच कर इश्वर 
की भक्ति कर सके, त्यागमब जीवन बिता सके, यही कामना करता हैं । वह 
अपने हृइय के कालुण्य ज्ये मिटाने को झमिलापी है। कृदि यह नहीं चाहदा 
कि वह अपने चुो के लिए साधन जुटाने में सतप्न रहे। उत्तकी कामना हैं 


कि उस पर ईश्वर का झनुग्रह दवा रहे, वह दूसरों की सेवा करने का फ्व 
शआप्त कर सके । 


ै) 
नन्हे 





सम्पूर्ण कविता में कवि के हृइ्य में प्रात:झाल को सुखद वेला में 
उमड़ते हुए सात्विक भावो का चित्रण हुआ है। कवि सासारिक प्रलोसवों से 
वीतराय होकर ईश्वर के चरणो का घ्यान करता हुआ अन्य जीवों की सेवा का 
फल पाने का अमिलायी है । उस सनी का आधार है चदवुद्धि । उसी की आप्नि 
के लिए वह ईस्वर से विनय कर रहा है । 


नीोरव तार "** ** *००१००००हश शय में । 


रहित, मंजुल ८सुन्दर, लव |च्वर, 
पुलक < रोमांच, अद्णोदय>-सुर्योदिय, रुज-रंजित ८ घुद- 


पधमत व युन्ठ, मछु-रख-मज्जित - मकरंद में डरबा हुआ, आनन्द रन 
साख, चरखामृत + वह जल जो चरण घोने से प्राप्त होता है, आशय रू 
सख्य ॥ 


भन्‍्दन--अनात काल की मदुर बेला में कवि के हुदय में अनेक मावो 
में व्यक्त नहीं क्षिया जा सकता। घुस कार्यों 


उद्व होने पर सर्वेत्र स्वसिम आना फैली हुईंहै। वायु 
का शरीर रोमाचित है। उसका हुदय प्रानन्दित हो रहा 
द्चु इतना बाह्वादित है कि द्वदय रूप्रो वीया 


ण्म 
॥ ३, 


॥! 
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तार आप से भकृत हो उठे है पर वे तार शब्दहीन हैं। भत हे के उल्लास 
का गीत शब्दो मे सुनाने का नही, वह भ्रनुभूति का ही बिपय है । 


कवि ईश्वर से प्राथेना करता है कि भगवन ) भेरा मन अपने 
चरणारविन्दो मे भ्रपित कर दे ताकि में ससार के अन्य प्रलोभनो मे अपने 
जीवन को वर्वाद न क* सकू । कवि अपने शरीर पर भस्म लगाने के लिए भी 
उद्यत है ॥ वह वीतराग होकर साधुओं की माति ईश्वर का ध्यान करता हुग्रा 
त्यागमय जीवन व्यतीत करने का भ्रभिलापी है ॥ कवि की घारणा है फि जब 
तक मेरा मन ईश्वर के चस्णशामृत-सरोवर मे निमरतन नहीं होगा, जब 
तक ईश्वर की भक्ति का रस बस झानन्द लाभ नहीं होगा तब तक सेरा जीवन 
झानन्दसय नही हो सकता । इसलिए ईश्वर-अनुग्रह पाने के लिए चह ईएवर 
से प्रार्थना करता है। 


विशेष--प्रस्तुत पक्तियो मे कवि के सात्विक भावों के प्रस्फुटन का 
सकेत है। 


कवि मे हृदय की वीणा के तारो को नीरव कहा हे । वस्तुत हृदय- 
वीणा के तारो की भक्ृति सुनी नही जाती उसके भावों को स्वय कवि अनुभूत 
कर सकता है| इसीलिए पत जी ने हृदय के तारो का नोरव कहा है । 


.  पत जी ने अ्रन्य मक्त कवियों की भाति ईश्वर के |चरणकमल की 
प्रार्थना कर रहे हैं । 


नित्य कर्म-पथ ** «० “>मधु-संचय में । 


शब्दार्थे >-तत्पर ८ उद्यत, श्रन्तर--हृदय, निर्मेल « विकारहोन, पर- 
मेवा>-दूसरो की सेवा, मघु-सचय ८ भ्रमुत का भण्डार, शुभ कम । 


सन्दर्भ--कवि ईएवर से प्रार्थना कर रहा है कि ईएवर उसे ऐसे कार्थों में 
सलग्त रखे जिससे उसका हृदय विकारहीन हो जाय और स्वार्थ त्याग कर वह 
दूसरो का भला कर सके-- 


व्यास्या--कवि ईश्वर से विनय करता है कि भगवन्‌ | मैं कर्तव्य 
कर्मो से कभी विचलित न होऊ । श्रपने मार्ग की बाधाओं को सहन फ़रके में 
अपने कर्म-पथ पर भागे वढता रहूँ । तू मेरे ऊपर इतना श्रनुग्रह कर कि मेरा 
हृदय विकारो से युक्त हो जाय ।॥ जिस प्रकार मघुप पराय का सचय करता 
है उसी प्रकार मैं भी अपने मधु-सचय मे दूसरों की सेवा का पराग एक्न 
करता रहू, दूसरो की सेवा करने से कभी सकोच न करू ॥ 


विशेष--इस कविता में जैसे सात्विक भावों का चित्रण हुआ है थे 
आत+काल की मधुर बेला मे सहज स्वाभाविक हैं । 


स्नेह 


फथ्य--'स्नेह' कविता मे स्नेह की महत्ता पर प्रकाश डालते हुए कवि 
मे लिखा है कि मनुष्य की ऐहिक लीला समाप्त हो जाने पर भी मनुष्य के 
स्तेह-ग्रुण की प्रशसा की जाती है । स्नेह का विस्तार श्रसीम हैं । वह सभी के 
साथ उसी प्रकार सयुक्त है जिस प्रकार मनुष्य के साथ हर क्षण सास ताव 
रहती है । हपे भौर शोक सभी मे स्नेह मनुष्य का साथ नहीं छोडता।॥ दीपक 
के बुक जाने पर भी उसमे चिकनाई तेल की झ्रवशिष्ट रह जाती है उत्ती 
प्रकार मनुष्य के मरने के उपरान्त भी उसका स्नेह नही भूला जाता। बाद का 
प्रावागमन सर्वत्र संभव है, उसी प्रकार स्नेह की स्थिति है। हर भाव के मूल 
में उसकी विद्यमानता है । 


वाल्यावस्था की प्रसन्नता, स्वच्छन्द हास, योवन की विकास भ्रियता 
झौर | गार-भावना स्नेह का ही परिणाम है । जिस प्रकार _मधुप पुष्पा का 
रस लेने में वेखवर हो जाता है उसी प्रकार युवावस्था मे प्र मियो का मधुर 
सवंध भी स्नेह पर आधारित होता है । प्रौढावस्था मे मनुष्य की बुद्धि का 
विकास होता उसका कारण यह है कि मनुप्य मे ज्ञानाजेंन की एक लगन इसी 
झवस्था में जागृत होती है। यह ज्ञानाजेंन जी ललक भी स्नेह है और कुछ 
नहीं । वृद्धावस्था में मनुष्य का स्नेह भ्न्तमु खी हो जाता है। वह जीवन मर 
के ज्ञान ओर झनुमव को अपने विवेक की तुला पर तोलने लगता है। आत्म- 
चिंतन की प्रवृत्ति के मूल में वही स्नेह कार्य करता है। किसी के जन्म के 
भ्रवसर पर मनाई जाने वाली खुशी एव मृत्यु के श्रवसर पर बहाये जाने चाले 
झासुओ का कारण स्नेह है। जिस व्यक्ति से हमे स्नेह नही होता उतकी मृत्यु 
हक दर ड़ नही होता इसलिए किसी के मृत्यु पर निकले आांसू स्नेह के 
ही द्योतक हैं । 


स्नेह का अस्तित्व नया नही है ॥ इसकी विद्यमानता उसी समय से है 
जब से वेदो की सर्जना हुई । सुख एवं दुशः्ख की अतिशयता का कारण स्नेह 
है, जो वस्तु स्वयं को रुचती नही, भले ही दूसरो के लिए वह प्रसन्नताप्रद हो 
वह हमे प्रसन्नता नही दे सकती । जिस वस्तु से हमे स्नेह होता हैं उससे ही 
हमे हर्ष भौर शोक होता है । स्नेह के कारण एक इन्द्रिय क्या से क्या वाये 
करने लगती है । वाणी से ऐसे बोल उमडने लगते हैं जिन्हे सुनकर यह विश्वास 
होने लगता है मानो वक्ता यह्‌ सब स्वय देखकर चसुन कर रहा है और यह 
कह दिया जाता है कि गिरा नयनो का कार्य करने लगती है। किसी स्नेही 
व्यक्ति को देख कर नेत्रों की जो स्थिति होती है उनसे भाव स्पष्ट आके जाः 
सकते है । नेश्न विना बोले भी मन की बातें कह देते है । 


स्नेह युक्त व्यक्ति की दशा ही विचित्र होती है । यद्यपि वह रोता है 
पन्तु उसके आसुओो से भी हास्य या प्रसन्नता का भाव द्योत्तित होता रहता है। 
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णव अतिशय प्रिय व्यक्ति विदेश से झ्राता है तो प्रासुओ मे भलकने वाले अश्र्‌ 
कया वैर प्रकट करते हैं ? 


विना स्नेह कवि ससार के अस्तित्व की कल्पना ही नहीं कर सकता। 
दुखो के बीच सुखो की भलक लाने वाला स्नेह ही है । प्रेम के श्रावेग से पत्थर 
हृदय भी पिधघल कर प्रश्न भ्रो के रूप मे विगलित हो उठता है । स्नेह ही बह 
बन्धन हैं जिससे दो पै मी सम्पद्ध <हते हैं । कवि के अनुसार प्रेम की महिमा 
झनत है । 


दीप फ्लेककक" * ७३७०००३१ घर में । 


शब्दार्थ--दीप ८ दीपक, जीवन, विकास ८ दीपक के निर्वाण के बाद 
यथा हुश्ना तेल, मृत्यु के उपरान्त रहने वाली स्मृत्ति, स्मेह>तेल, श्रीत्ति, 
छर> दीपक, हृदय । 

सन्दर्भ --प्रस्तुत पत्तियों मे प्रेम की व्यापकता प्रदर्शित करके कवि ने 
उसकी महत्ता प्रतिपादित की है । 

व्यास्या--दीपक बुक जाय तो भी उसके श्रन्दर कुछ तेज की चिकनाई 
शेष रह जाती है उसी प्रकार मनुष्य मर जाता है फिर भी उसका स्नेह याद 
रह जाता है । मनुष्य के समाप् होने पर भी स्नेह समाप्त नही होता । पतजी 
ने इसीलिए स्नेह को 'दीप का बचा विकास” कहा है | पवन का सर्वत्र प्रवेश 
संभव है, कोई स्थान वायु से रिक्त नही है उसी प्रकार मनुष्य किसी भी स्थिति 
में क्यो न हो स्नेह उससे विज्चग नहीं होता । चाहे मनुष्य प्रसन्न हो प्रथवा 
शोक ग्रस्त हो उसके प्रन्दर स्नेह विद्यमान रहता ही है। उसकी स्थिति सभी 
में वैसी है जैसी हृदय में साम की । बिना सास के जीवन का अस्तित्व ही 
नहीं रह जाता वंसे ही मनुष्य स्नेह बिना मनुष्य नही रह सकता । 

विशेष--स्नेह को कवि ने श्रपरिहायें माना है। सांस के समान स्नेह 
की विद्यमानता मनुष्य मे सदेव रहती है| मृत्यु श्रामे पर भनुष्य फा स्नेह 
शैप रह जाता, शरीर के नष्ट होने पर भी । 


अनिलन्सा भौर सास सा में उपमा झलकार है । 


यही 2हो|९०* ७३७०१ ००० निश्वास । 


शब्दार्थ--हास < हसी, प्रसन्नता, खिले यौवन ८ पूर्ण जवानी, मधुप < 
आनन्दमय, भ्रौढता व्युवावत्या से श्रागे की स्थिति, तीस और पचास के 
वीच की अवस्था, विकास८ विस्तार, जरा वृद्धावस्था, प्रस्तर्नयन 
आन्तरिक, प्रकाश 5 ज्ञान, हुलास ८ हु, दीघेनिश्वास 5: गहरी सास । 

सन्दर्म--परत्येक श्रवस्था के मुख्य विशेषता भ्रथवा प्रवृत्ति के मूल में 
स्नेह की शक्ति भ्रन्तनिहित रहती है । 

व्यास्या-- बाल्यावस्था जीवन की सबसे भ्रधिक निश्चिन्तता की स्थिति 
है । वालक का हास्य हास्य के लिए होता है | वह स्वच्छन्द हसी भी कवि के 
अनुसार स्नेह की प्रेरणा से प्रस्फुटित होती है । कवि के अनुसार बालक जिम 
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वस्तु को देखकर निर्वाध हसी हसता है उससे वह स्नेह करता है । दूसरे शब्दों 
मे उसका स्नेह ही हसी का रूप ले लेता है । जब यौवन अपने पूंणें विकास 
पर होता है उस दशा मे मनुष्य के भ्रन्दर विद्यमान विलासिता की भावता के 
पीछे स्नेह कार्य कर रहा होता है । श्रमर फूलों से मकरन्द पान करने मे 
तललीन होकर जैसे वेखबर रहता है उसी प्रकार पूर्ण यौवनावस्था में विलासिता 
अथवा श्य गारिकता की भावना से श्राप्लावित प् वाले होकर प्र मी पारस्परिक 
स्नेह के कारण सब श्रोर से बेखवर हो जाते हैं। यौवनावस्था के आगे की 
भ्रवस्था मे मनुष्य मे विवेक जाग्रत होता है। उसमे ज्ञानाजंन की सहज लगन 
उदित हो जाती है जिसके परिणामस्वरूप वह ज्ञान के अर्जन मे सलख 
रहता है और बुद्धि का विकास करता है । वृद्धावस्था मे मनुप्य की इच्धिया 
श्लथ हो जाती हैं। उसमे भ्रान्तरिक दृष्टि विकसित-होने लगती है। यह भी 
स्नेह के कारण होता है। वालक के जन्म दिन पर खुशी मनाई जाती है भौर 
किसी की मृत्यु होने पर जो शोक मनाया जाता है उसका मूल कारण भी 
स्नेह है । 

विशेष--जन्म से लेकर मृत्युपयेन्त जितने भी श्रवस्था विशेष -कै 
प्रमुख कार्य हैं उनका मल काररा स्नेह है। 


हे यह ३० 8०७ ०० 'श्रवरा |] 


..... शब्दार्थ--यह स्नेह, वैदिकवाद स्नेह का सिद्धान्त जिसका आरभ 
वैदिक काल है, उन्मोद 55 पागलपन, नोद ध्वनि, गिरा वाणी, सनयन रू 
नेत्रो से युक्त, नीरव 55 शान्त, श्रवण ८ कान, सुनना । 


सन्दर्भ--भ्रस्तुत पक्तियो में स्नेह की प्राचीनता का रहस्य खोला गया 
है श्ौर कवि ने बताया है कि स्नेह के प्रभाव से एक इन्द्रिय दूसरी - इन्द्रिय का 
कार्य करने लगती है । 


व्यास्या--जिस स्वेह का अत भनुष्य की मृत्यु के उपरान्त भी नहीं 
होता जिसकी उपस्थिति जन्म से मृत्यु पर्यन्त हर भ्रत्येक,मुख्य कार्य के पीछे 
रहती है, वह स्नेह कोई नवीन वस्तु नहीं है। इसका महत्व वेदों के समय से 
ही है, वेद सबसे प्राचीन भ्र थ हैं इसलिए स्नेह भी बहुत प्राचीन है । मानव 
भ्रत्यत सुख एवं दुख की पराकाष्ठा होने पर पागल हो जाता है वैसे ही 
स्थिति अत्यन्त प्र म मे होती है । प्रेम मे सुख-दुख मिलें रहते है। अत्यन्त 
स्तेह की स्थिति मे-मनुष्य पागल सा हो जाता है। इसका प्रमुख कार्य 
एकता पेंदा करना है। जिस प्रकार स्नेही व्यक्ति के,सुख शभौर दुख के बीच 
मोटी रेखा नही खीची जा सकती उसी प्रकार भ्ोमी के लिए जड चेतन मे 
विशेष भ्रन्तर नही रह जाता। मनुष्य की-इन्द्रिया भी एक दूसरी इन्द्रिय का 
कार्य करने लगती हैं | वाणी जिसका कार्य बोलना है नेत्नो का कार्य करने 
लगती है। नेत्र शात भाषण कर लेते हैं स्नेह के प्रभाव से। स्नैहयुक्त व्यक्ति 
के मेत्रो से वे भाव त्राके जा सकते है जिन्हे कि साधारण स्थिति मे वाणी 
ही कह सकती है। स्नेह के प्रभाव से मन कानो तक झा जाता है। स्नेह 
विहक्नल व्यक्ति अपने प्रिय पाच की बात सुनने का इतना लालायित रहता है 
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कि वह श्रपने कानों को सावधानी से सचेत रखता € धौर प्रतीत होता है 
सानो कान नही अपितु स्वय सन ही बातें सुनने का कार्य कर रहा हो | 


विशेष--'है. यह वैदिक वाद भ्रच्छा कथन नहीं हैँ। विश्व का 
सुख-दुखमय उन्माद !' कहने का कवि का भ्रभिप्राय यह है कि जिस प्रकार 
उन्माद हो जाने पर व्यक्ति कमी हसता है भर कमी रोने लगता है उसी 
प्रकार की स्थिति स्नेह विह्नल व्यक्ति की होती है । उसे किस क्षण सुख शोर 
किस क्षण दुख का अनुभव होता है वही जानता है भ्रन्य कोई नही । जित 
'समय कोई पत्नी अपने प्राणप्रिय के वहुत समय वाद दशन करती है तो 
उसके मिलने की पत्नी को असन्‍्नता होती है परन्तु अतिशय स्नेहवश फिर 
विछोह की आशका उसे कचोटती मी रह सकती है ॥ 


एक इन्द्रिय दूसरी इन्द्रिय का मी कार्य करने लगती है । जिस प्रकार 
पन्‍्त जी कहते हैं 'नयन करते नीरव मापरण' उसी प्रकार विहारी के नायक 
नायिका भी “भरे यौन मे करत हैं नैननि ही सी वात ।? तुलसीदास का कथन 
गिरा अनपन नयन ब्िनु बानी” गिरा और नेत्रो की श्रसमयत्ता दोतित करता 
है क्योकि देखते तो हैं नेध श्रौर वर्णान करती है वाणी इसलिए दोनो 
'इन्द्रिया बथातथ्य वर्शन नही कर पाती परन्तु चिहारीलाल जी नेत्रो से बातें 
भी -करवा लेते हैं ।-शर पन्‍त जो भी गिरा से नेत्रो का नेत्र से वाणी का 
कार्य करवा लेते हैं यह सब स्नेह का जादू हैं । 


अश्ष ओो सें हाहाकार ! 


- शब्दार्थ---मासत+>आमास, भलक, उच्छुवास--ऊपर छोडी या खीची 
चाने वाली श्वास, प्राह मरना, दारुण>दु स मय, उग्र, हाहाकार८-शोकपूर्ण 
स्थिति भकारज-ल्नेह रूपी कार । दि 

_ सन्दर्भ--स्नेह के कारण व्यक्ति की दशा बडी विचित्र हो जाती है, 
स्तेह के कारण ही जीवन जीवन है । 


व्याख्या--प्र म मे व्यक्ति की स्थिति उन्मादग्रस्त व्यक्ति की सी होती 
है, किसी स्नेह-पात्र-से मिलकर प्रेमाश्र, श्राखो मे फलक श्राते हैं भौर उसके 
मिलने की प्रसन्नता भी होती है। इस प्रकार प्रमी एक साथ अश्र, और 
प्रसन्‍नता दोनो को प्राप्त करता है | सयोग जनित प्रसन्नता की स्थिति भे 
विछोह की चिन्ता से आंखें गीली भी हो जाती हैं, इस प्रकार हास्य और 
रुदन की सीमायें एक दूसरी को छूत्ती रहती है, उसकी सासो मे लम्बी आहें भी 
मिली रहती हैं । विछोह की चिन्ता से हृदय भ्राहे भर उठता है । विछोह 
की चिन्ता के साथ मिलन की भाशा घैये बघाये रखती है। शअ्रभिप्राय यह है 
“कि स्नेह में सुख-दुख मिले जुले रहते हैं । 5 
स्नेह ही से जीवन-जीवन है | सभी जीवो में स्वेह की झकार व्याप्त 
है । यदि जीवो मे स्नेह न विद्यमान होता तो ध्सार मे दारुण हाहाकार भच 
जाता। स्नेह के कारण दुख के बाद सुख प्राप्ति की भ्रथवा विछोह के बाद 
मिलन की झ्राशा मे जीवन-चक्र चलता रहता है। बिना स्नेह के ससार मे 
दुख, शोक और उम्र कष्टप्रद मावो का साम्राज्य हो जाता । हु 
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विशेष--अपने प्रिय पात्र के मिलन पर स्मेह से गदगद होक< आखो मे 
अश्र्‌ू झलक उठते है परन्तु आसुओ हा कारण प्रसन्‍तता ही होती है! मिलन 
की प्रसन्नता के समय विछोह की चिन्ता से हृदय दुख का अनुमव नी कर 
सकता है| घनानन्द की नायिका श्रपने प्रिय से मिलते समय भी भावी विद्ोह 


की श्राशका मे दु'स से मुक्ति नही पाती वहा तो “मिलत हू में मारे डारै 
खरक विछोह की ।” 


घुरली के-से »०००००००घमकीले है 
शब्दार्थ--छिद्ग < छेद, दोष, श्रगणित  असस्य । 


सन्दर्म--प्रस्तुत पक्तियो में कवि स्वेह की तुलना मुरली के छिद्ठों 
से करता हुआ कहता है-- 


व्याख्या --मुरली में यद्यपि भ्रनेक छिद्र होते हैं जिनके कारण वह 
निरर्थक कही जा सकती थी परन्तु इन्ही के कारण उससे मधुर ध्वनि निस्सृत 
होती है। इसी प्रकार स्मेही जनो मे पारस्परिक सबधो मे कमी-कमी कुछ दोष 
आ जाते हैं ! स्नेह की भूलो का तारो की चमक के समान आकर्षण होता है । 


विशेष:--मभूर्त वशी के छिठ्ठों से अमूर्त स्नेह की तुलना की गयी है | 
उपमा अलकार है। छिद्र मे श्लेष है । 


झचल **' *** र कोमल ॥ 


शब्दार्थ--प्रचल--स्थिर, श्रविचल ८ भ्रचल, स्थर याहन ८ पत्थर, 
कुलिश ८ वज्च, कठोर वस्तु । 


सन्दर्भः--स्नेह के प्रमाव से व्यक्ति में किस अ्रकार परिवर्तेन हो जाता 
है, यही इन पक्तियों मे चिध्रित किया गया है । 


व्याख्या --प्रेम की शक्ति असीम है। जो स्थिर हैं, जड हैं वे भी 
चचल हो उठते हैं । चचल प्रवृति वाले व्यक्ति गम्मीर हो जाते हैं । जड पदार्थ 
चेतन वन जाते हैं । पत्यथर का हृदय भी द्रवित हो उठता है | कठोरता का 
स्थाद कोमलता ग्रहण कर लेती है। कवि का अमिप्राय यह है कि स्वेह के 
प्रभाव से झ्समव कार्य भी समव हो जाता है । कठार से कठोर हृदय व्यक्ति 


में अपार परिवर्तत केवल स्नेह के द्वारा पैदा किया जा सकता है और भनय 
साधन से नही । 


विशेष --१ पत के सम्बंध भे प्रायः कहा जाता है कि वे शब्दशिल्पी 
हैं।ये पक्तिया इसी लक्ष्य को प्रमाणित करती हैं तमी तो 'अचल' भौर 


अपल' के साथ “भ्रविचल” और 'चचल' की रगत ने भाव माधुरी को पर्याप्त 
विकास दिया है ! 


२ प्रणय के सदर्भ से लिखो गईं ये पक्तिया तथ्योदबाटन के सांथ- 


साथ भावोद्घाटन भी करती चलती हैं! प्रेम की आग मे तपकर कठोर 
हृदय भी मोम से पिघल जाते हैं 
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चढ़ाता भी है' *“* * * पास | (पृष्ठ ८) 


शब्दार्थ “गुणा +- रज्स७ श्लेपार्थ से प्च्छाई भी अर्थ किया जा सकता 
है, चढाता है - प्रशसा के अर्थ मे प्रयुक्त है । 


संदर्भ :--कविवर पत की इन पक्तियों भेधप्रम के गौरव का बसान 
किया गया है । वे कहते हैं कि प्रणय-बघन में बघा प्रणयी भ्रनेक चिन्ताश्नों 
और विवशताओों को सहता हुआ भी लक्ष्य से मुस नहीं मोडता है । कवि का 
कथन है 

व्याख्या --मानव की/सहज जिज्ञासा होती है कि वह उच्चतम शिखर 
स्थित वस्तु को हस्तगत करे । कारण है कि प्रत्येक भ्राकाक्षा की पृष्ठभूमि 
आकर्षण से तैयार होती है| सामान्य तथ्य है कि हम किसी व्यक्ति मे गुण 
देखकर उसकी शोर ललकते हैं--यह ललकना ही प्रणपजन्य आफर्षण है । 
पतग की ही ले लीजिए वह उडते समय कितनी भी ऊँची क्यो न चली जाय 
किन्तु अ्रन्तत: वह उडाने वाले के हाथ में ही रहती है--मानो उसके कराव- 
लम्बन के बिना पतग का कोई भ्रस्तित्व ही न हो । इसी प्रक्रिया मे प्रिय या 
प्रणयी की स्थिति होती है। वह चाहे कितना ही गौरव सम्पन्न हो जाय, 
प्रेमी के लिए कोई श्रन्तर उपस्थित नही करता है। कारण प्रणयी और 
प्रेमिका के सम्बन्ध को उनके गुण वैसे ही जोडे रहते है जैसे की पतग उडाने 
वाले और पतग का ग्रुण--रस्सी जोडे रहती है । रस्सी के सम्बन्ध से जैसे 
पतग भर उसका उडाने वाला विलग नहीं है वैसे ही गुणो के सदर्भ से प्रेमी 
और भ्रमिका भी विविध श्र उच्चतम स्थितियों में भी जुडे रहते हैं । 
चकई को ही लीजिए वह कितनी ही दूर क्यो न फैकी जावे, तुरन्त व्यक्ति के 
समीप खिंच प्राती है | इसी प्रकार यदि दो प्रेमी दूरोकरण की प्रक्रिया मे 
पड जावें तो भी उनके पारस्परिक गुणा उन्हें पास भौर पास खीच लेते हैं । 

विशेष:--१ मन को पतंग अनेक बार कहा गया है । इसे पतजी 
की नवीनता नही कहा जा सकता है। ग्रुण शब्द में श्लेप का गौरव 
सन्निद्ित है । 


२ चर्कह का भर्थ चक्रवाक मान कर भी भ्र्थ किया जा सकता है । 
स्नेह ही दोनो भरे मियो के सदमे भे विशिष्टता रखता है । 


'उच्छ्वास? की बालिका 


फथ्य--उच्छुवास' नामक एक कविता के इस श्र श॒ मे कवि ने वालिका 
से किये श्रम के बदले प्राप्त नैराश्य का चित्रण किया है । उसे पुरानी स्मृति 
वार-वार कचोटती है। पुत्र पुन: श्ाने वाली स्मृति के परिणाम स्वरूप उसकी 
उन्चुवाे चलने लगती हैं। उच्छुवास को सम्बोधित करके कवि. कहता है कि 
शैशव, यौवन झौर बुढ़ापे मे भावनाओं का स्वरूप भिन्न-भिन्न होता है । जीवन 
की तीन अवस्थाओ में से शैशव अवस्या मे किया गया प्रेम ही पावन, निशछल 
होता है । पत जी ने जिस वालिका से स्नेह किया था उसकी अवस्था भी यही 


| पत को शैशवास्था का प्रेम रुचिकर लगा है । वह बालिका कैसी थी, यही 
कवि ने इस कविता में बतलाया है । 


जिस बालिका से पत जी ने स्तेह किया था, वह इतनी भोली झौर 
निरछुल मन की थी कि ऐसा प्रतीत होता था जैसे सरलता ने ही मन का रूप 
'दुसिण कर लिया हो । उसे अपने शरीर के सौंदर्य की वृद्धि के लिए झाभूषणों 
की आधवश्यकना नही थी अपितु उसके लिए प्रकृति से प्रदत्त लावण्य हो 
पर्याप्त या । उसके नेत्र कानों तक विस्तृत थे । उसका कठ बडा सुरीला था। 
उसके सहज कान्ति से युक्त होठो से निस्सरित सगीत बडा ही आकर्षक था। 
उसके होठो पर इठलाती मत्द मुस्कान के समान उसकी वाणी भी कुछ-कुछ 
अस्कुट हुआ करती थी । उसकी अपरिपक्व भावनायें झोस युक्त अधखिले 
सुन्दर लगती थी । उस बालिका के कार्व-व्यापार सीमित थे। जिस प्रकार 
हुआ लहर तटो से इधर-उधर टकराती है उसी प्रकार उस वालिका की अवस्था 
शैशव श्रोर यौवन के तदों से टकराया करती थी प्र्थात्‌ शैशवास्था को पार 
करके मुवावस्था के द्वार की और अग्रसर हो रही थी । 


चालिका की सरलता से कवि करा हृदय अत्यन्त प्रभावित था । कवि ने 
इसलिए उसे रिभाने के लिए मौढे गीत सुनाए। कवि ने उससे कल्पना की 
अल्पलता कहकर आात्मीयता बढाने का प्रयत्त करता था । कवि का तो यहा 
पे कथन है कि मैं उस बालिका के कारण ही कवि बना हू क्योकि उसके 
बारे मे अनेक विध कल्पनायें करते-करते मेरा मन नित नवीन भावनाओं से भर 
बा १ होठो पर छाई रहने वाली हसी के समान मैं सदैव उसका सानिध्य 
पा 


| वपकरम करता रहता था । उसमे कुछ ऐसा भाकषंण था जो मुझे 
उसकी श्रोर खीचता ही गया । 


हृदय के “बालिका थी वह भी । 


४ यउब्दाथे--सुरमितर-सुगघ युक्त । हृदय के सुरभित सास>-वह सास 
जसमे हृदय के भरे हुए प्रेम की चुगध हो। जरा>चवृद्धावस्था। सुखद 
घुख्प्रद। स्मणीय*-रमरा करने योग्य । कमनीय"-यसुन्दर, चाहने योग्य । 
वहु->जिससे कवि ने स्नेह किया था। 
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सन्दर्भ--'उच्छुवास' नामक लम्बी कविता फे इन पक्तियों मे कवि 
बालिका के वियोग में मिस्सृत उच्छुवासो को सम्बोधन करे जीवन की तीन 
भ्वस्थाओ में से शेशव को हो स्नेह के लिए उत्तम अपस्था बतलाता हुआ 
कहता है-- 

अरी सास | किसी स्नेह-पात्न की हृदय मे विद्यमान स्मृति के स्पश 
से तू वडी चुन्दर लगती है । तेरे अन्दर स्मृति की सुगन्ध रहने मे तुझ में मुक्ति 
भी नहीं मिल सकती । झागे कवि उच्छुवास को सम्बोधित करके कहता है कि 
जीवन की तीन प्रवस्थाप्रो मे ये वृद्ध'वन्था आदर की वस्तु है । वृद्ध सम्माननीय 
होता है स्नेह का पात्र नहीं | टुयावस्था मे विलास-पवृत्ति प्रमुस होती है। 
अतावस्था चुसमय भर रमणीय द्ोती है, परन्तु शैशवावस्था का निरछल प्रेम 
उसमें नही होता | वासना यो गन्ध स्नेह में कलंक का धव्पा वन जाती है । 
युवावस्था की प्रीति का शाधार का मुकता होती है जबकि शैशव का स्नेह 
पावन भर सिष्कलुप होता है । यथा स्मेह की भ्रवस्था शेशवावरथा ही है। 
युवाचस्पा फी विलास-प्रवृत्ति और वृद्धावस्था की श्रादर-मावसा शैशवावस्था में 
नही होती । पत ने जिमसे'स्नेह फिया था वह चालिका ही थी । 


सरलपन **__९६«« *« « - पभअवरप्तित । (प्रु० ६) 


शब्दार्थ--उसका ८५ व लिका जिससे कवि को स्नेह था । निरालापन८+ 
बाकापन, लावण्य । श्रजान>-भोलीभाली । लचका गान८"ऐसा गान जो 
कम्पित स्वर में गाया गया हो । विकच म खिला हेमा, विकसित । उपमान८८ 
वह वस्तु जिससे किसी को तुलना की जाती है, इसका उल्टा उपभेय होता है । 
प्रमुदित ८ प्रसन्‍न ॥ अवसित ः समाप्त ॥ 


सन्दर्म--पत जी को शैशव ही स्नेह की वस्तु प्रतीत होती है । जिससे 


पत जी को स्नेह था वह वालिका थी । उसी बालिका का वर्णान प्रस्तुत पक्तियों 
में किया गया है। 


व्याख्या--वह बालिका कृत्रिमता से दुर इनकी भोली भाली थी कि 
ऐसा प्रतीत होता था जैसे सरलता ने ही उसके मत्त का रूप घारण कर लिया 
हो। उसका शरीर भ्रक्ृति-प्रदत्त लावष्य से युक्त था। उसे कृृचिम आशभूषणों 
से सजाने की झावश्यकता न थी । सुन्दर रूप के अपेक्षित गुण उसमे विद्यमान 
थे। उसके नेत्र इतने श्रायत थे कि कानो को उनके कौने छूते थे। उसके 
कान्तियूक्त कोमल होठों से जो प्रस्फुट, कम्पित स्वर से युक्त-सगीत निस्सृतत 
होता था वह उसके होठों का उपमान उचित ही था । क्योकि जैसे उसके सहज 
कान्तियृक्त होठ थे उसी प्रकार उनसे निस्सृत सगीत सहज स्वर से युक्त और 
लचीला होता था जो मन को खीच लेता था | उसका शरीर सहज ॒ सौंदये से 
युक्त था। उसके होठो पर इठलाती मुसकान ऐसी प्रतीत ,हीती थी जैसे वह 
छाप दी गई हो अथवा उसका प्रिय ही मुसकान;के रूप मे उसके होठो मे छिपा 
हो । उसके होठो पर सुसकान उसी प्रकार सदैव विद्यमान रहती थी जिस प्रकार 
सखिया साथ रहती हैं। उसकी मद मुस्कान ऐसी प्रतीत होती थी बह वाणी 
से मान करती हो । तात्पय॑ यह है कि उसकी भुस्कान मद और वाणी -श्रस्फुट 
थी । उसकी रगीन भावनायें उन रगीन अधखिले फूलों के प्तमान थी जिन पर 
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श्रौस की बुर्दे प्रात काल शोमित होती हैं । भाव भ्रस्फुटित न होने के कारण 
वह शैशव भर युवावस्था के वीच की अवस्था वाली उसी प्रकार जान पडती 
थी जिस प्रकार नदी के कूलो के बीच तरग इधर-से उघर-टकराती कीड़ा 
करती है । यही उसके ससार की सीमा थी | उसकी भावनाओं की सीमा यही 
थी । अर्थात्‌ उसकी भावनायें कुछ प्रस्फुटित कुछ श्रप्नस्फुटित होती थी। उसकी 
क्रीडायें कवि को अपार आनन्द प्रदान करती थीं । 

विशेष-पत जी का भाषा पर श्रप्नतिम अ्रधिकार है। एक एक शब्द 
से बालिका के ग्रुणो का चित्र “यहा खीचा गया है। माषा का मावानुकूल 
प्रयोग दर्शनीय है । 

'ग्रजान नयन! से अभिप्राय ऐसे नेत्रो से है जिनमे छल बादि का 
कालुष्य न हो । पत जी ने अपने शब्द तो गढे ही है साथ ही अ ग्रेजी से 
भ्रनुवादित शब्द भी अनेक दिये है । “झजान नयन! अ्र ग्न जी के 'इन्नोसेंट भ्राई 
का अनुवाद है । 'अजान' शब्द का भोलापन इसे ही व्यक्त हो सकता है । 


बालिका के सहज सौंदर्य पूर्णा शरीर के लिए पत जी ने सहज सजा 
सजीला” कहा है । कालिदास ने भी एक स्थान पर कहा है कि निसमय सुन्दर 
शरीर के लिए आभूषणो की श्रपेक्षा नही होती । सुन्दर झ्राकृति वालो के 
लिए कौनसी वस्तु मण्डल नही बन जाती-- 


“किमिव हि सधुराणा मण्डन नाक्तीमाम 


बालिका की एक एक सूक्ष्म क्रिया, भाव-मग्रिमा को कवि ने देखा है 
कौर अनुरूप भाषा मे चित्रित कर दिया है । कोमल शरीर वाले बालक गाते 
समय देर तक सास नही चला सकेते। उनका सास का क्रम जल्दी भग हो 
जाता है । उस बालिका के लिए भी कवि चने “अधूरा लचका गान कहा है ।- 

बालिका उस अवस्था की थी जिसे वय सधि कहते हैं । वह न तो 
निरी शिशु थी और न युवती वरवु उसके शैशव ने युवाथस्था की देहरी देखी 
भर थी । उसमें दोनो की कुछ विशेषताएं थी, तरग सी, ' हपी-सी, पी-सी 
भादि अनेक शब्दो मे उपभाए हैं। 


उसके 500 ५ * ० . ४ (6 -+ & . ओह झाया | 

शब्दा्थें-उसके 55 श्र्थ तू बालिका के, उकसाया--प्रे रित किया, आक«- 
घित किया, कल ८ सुन्दर, नवल ८- नवीन । 

सन्दर्म--उस सहज सुन्दर बालिका का मोहक प्रमाव कवि पर पडा 
और कवि उसे भ्रपनी ओर श्राकषित करने का भ्रयास करता हुआ बाला के 
समीपतर होता गया । 


व्याख्या--वह्‌ बालिका बडी सरल, निश्छुल शौर भोलीमाली थी । 
जैसा उसका लावण्य था वैसा ही उसमे सारल्य था। कवि का हृदय वालिका 
में अत्यन्त भनुरक्त था। उसे भ्रपनी ओर भ्राकषित करने के लिए मघुर गीत 
गानगाकर कवि ने अपने प्रति उसके हृदय में स्नेह जाग्रत किया था । कल्पना 
के द्वारा सुन्दर से सुन्दर रूप का भी साक्षात्कार किया जा सकता था । बाला 
भी श्रत्यन्त सुन्दर थी इसीलिए कवि ने उसे कल्पना की कल्पलता जैसे विशे-- 
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पणो से सम्बोधित किया था | कवि का कथन है कि सेरा मत उसके बारे में 
कल्पना करने पर नई-नई भावसानो से भर जाता था । 

कवि उसके पास उसी प्रकार बना रहता था जिस प्रकार मुस्गन 
होठो पर छाई रहती है" उसकी प्रानन्‍्दमग्न करने वाली सुगन्प का क्या 
फहना ? उसके प्रभाव के जादू से मुग्घ होकर दिन-पर-दिन उसके झौर समीप 
खिचता गया ॥ 

विशेष--प्रात* काल चिले हुए पुष्पो के सौंदर्य से भ्रमर अपमे श्रापको 
रोक न पाकर उनसे मधु पान फरने मण्डराया करता है उसी प्रकार पत भी 
उसके झरीर की सगन्ध पे मस्त होकर उसके रक्तिम होठो का चुम्बन लिया 
करने थे । 

प्रतिदिन समीप खिंच श्राया' से यह व्यजित द्वोता है कि कवि उस 

बालिका से भात्मीयता बढाने के लिए बहुत समय से प्रयस्त करता रहा था 
भौर बाद मे अपने प्रयत्नों मे पर्याप्त सफलता प्राप्त कर ली थी । 


. _ 'हास-सा' में उपमा अलकार है। "मैं पंत जी के लिए प्रयुक्त है, इस 
भूत की तुलना भ्रमूत हास से की गई है। 


आंसू की बालिका 


कथ्य--प्रस्तुत कविता “ब्रासृ' शीर्षक लम्बी कदिता का अण है। 
इसका तारतम्य पिछली 'उच्छवास' की वालिका रचना से है। पत जी को 
बालिका सम्बन्धी कवितायें पढ़ कर ऐसा प्रतीत होता है कि कवि का किसी 
बालिका से स्नेह हो गया था भ्रन्यथा उनके प्रणय ग्रन्य 'ग्रन्यि' के प्रेम वर्णन मे 
इतनी गरम्मीरता कदाचित न आ पाती कदि बालिका को सम्बोधित करके 
कह रहा है कि तुम अनुपम हा । वीणा की मृदु कक्‍ार हृदय को तन्‍्मय बना 
देती है पर क्या उस भकार का वर्णन किया जा सकता है ? उसी भ्रकार 
तुम्हारा प्राकृत लावण्य भी देख कर झनुमव करने की वस्तु है उसका शब्दों 
द्वारा वर्शान नही किया जा सकता । तुम्हारा रूप विलक्षण है| दर्पण उसके 
रहस्य को दिखा सके यह सभव नहीं है । तुम्हारे -सानिध्य का सुख और भी 
वर्णानातीत था। यही कहा जा सकता है कि तुम्हे छूने पर मेरे अन्दर नये प्राण 
झा जाते थे । जब कभी तुम्हारे साथ रहता तो ऐसी शीतलता ऐसा झानन्द 
मिलता था जैसे गया के पावन स्‍तान से मिलता है। तुम्हारे कठ से निस्तृत 
मधुर ध्वनि मे तिवेशोी के सगम पर लहरो के ठकराने से उत्वित ध्वनि का 
प्रामास होता था । तुम्हारे चितवन से वैसी ही स्फूर्त मिलती थी जैसी ऊषा 
की मनोहर वेला में प्राप्त होती है। झौषधि के प्रभाव से रोग उपणमित होता 
है वैसे ही तुम्हारी सासतों का स्पर्श मेरे लिए उपचार का कार्य करता था। 
नुम्हारा सानिध्य मेरे को उसी प्रकार शात्ति और निश्चिन्तता प्रदाव करता था 
ज॑से घूप से पीडित व्यक्ति को वृक्ष श्रपनी शीतल छाया प्रदान करता है | 


तुम्हारा हास्य शैशवोचित व सरल था । तुम्हारी झाल्ें तो प्रेम का 
ही साकार रूप थी । उनमे छल आदि दुय्ु णों का स्पर्श भी नही था । तुम्हारे 
स्वच्छ हृदय के भावों की मधघुरिमा तुम्हारे कपोलों पर कलकती थी । झल्हड 
अवस्था होने के कारण वालिका के नेत्रो मे सकोच था इसीलिए उसके सकेत 
वडे शिप्ट थे। स्पष्ट कहने की अपेक्षा उसे दुराव रुचिकर था । उसका हृदय 
उपा का हो भ्रनिरूप था । रागरजित उपा सा उसका हृदय कोमल भावो का 


आवास था। तुम्हारा स्वभाव उम्र न होकर ज्योत्स्ना-त्ी शीतलता उत्पन्न 
करने वाला था । 


वालिका सौन्दर्य श्रपार था । सौन्दर्य-लागर को एक यू द मे सीमित 
कर दिया जाय तो उस घृ द का जो असोम सौन्दर्य होगा वैसा तुम्हानः सौन्दवे 
था। सारा सग्रीत तो जैसे तुम्हारे एक-एक स्वर में माया हुआ था । तुम्हारे 
शरीर की स्वरिम कान्ति का तो क्‍या कहना २? वह ऐसी थी जैसे निखिल 
वसन्त एक कलो में प्रस्फुटित हो गया हो । छुम स्वर्ग की सम्पूर्ण शोना की 
साकार प्रतिमा थी । 


ऐसी अनुपम बालिका जिसका रूप व ग्रुण वर्णवातीत हो यदि” 


आधुनिक कदि रबर 


एक वार प्राप्त होव्र विलग हो जाय तो वियुक्त प्र॑मी की स्थिति की फल्पना 
सहज ही की जा सकती है । पत विमुक्त होकर उसकी स्मृति को नहीं छोड 
पाये प्र भव अपने भावों से उसका सौन्दर्य प्रसाधन कर प्रजा करने लगे । 
जिस बालिका फो कवि देखता ही नही था छूता था, सदा जिसके पास रह कर 
पावन गयगा-स्नान का पुण्य प्राप्त करता रहा था उसे ही वियोगावस्था में वह 
पलको के अन्दर प्रतिष्ठित कर उसके रूप वा पान करता है। उस बाला के 
स्नेह मे विज्लल होकर कवि के दुगो से प्रश्नघारा उमड पठती है। बितयी 
छटपटाहट होगी बेचारे भावुक कवि को । बच्चे जिस प्रकारे सरक्षक की याद में 
विकल होकर रूदन फरते है वैसी ही कवि की स्थिति हो गई थी । फचि बच्चो 


का सा मान करता है, पर सप्र निष्फल । वहा शभ्रव् है कौन जिस पर इसकी 
प्रतिक्रिया हो ? 


निराश और असहाय कवि अपने हृदय को ही समझ्काने लगता है कि 
अरे हृदय तू प्रिया के ध्यान को पलकों में बन्द कर ले | वह किसी प्रकार 
मिल नहीं सकतो । तेरा रोना-कलपना व्यर्थ है। उसकी पृत्ति भी किसी दूसरे 
के द्वारा नहीं हो सकती । उसके रिक्त स्थान की पूति निभुवन का ऐश्वर्य भी 
नही कर मरता । मेरे हृदय तेरे हारा श्रव तक बहाय्रे हुए श्रासू सुमनों मे 
वास करेंगे वया नही जायेंगे । सहृदयजन तेरी तडफ का श्रतुमव फर उसे 
अपने हृदय में मजो कर रफ लेंगे । फूलो पर मडराने वाली मधुप बालाणें उन 
प्रासुओं की करण कथा का ग्रुझुजन करेंगी । 

कवि न प्रस्तुत कविता मे बालिका के सौन्दर्य श्लरौर उसके सानिध्य से 
मिलने वाले परम श्रानन्द का चित्रण क्रिया है । वह बालिका जब कवि से दूर 


चली गई तो उसके विछोह से उत्पन्त श्रपनी करणा स्थिति फो बड़े ही करुणा 
स्वर मे यहा भ्राक दिया है 


झाभार 
शब्दार्थे--दर्पण ८ शीशा, आइना, त्रिवेणी >> गगा, यमुना और 
सरस्वती का सगम स्थल, सुधामय 5 श्रमूत से युक्त, अ्रमृत सा श्ानन्द प्रदान 
करने वाली, उपचार 5 इलाज, श्पधि, श्राभार 55 एहसान॑, भ्रपरिचित ८5 जिससे 
कोई परिचय न हो । 
सन्दर्म--कवि वालिका फे प्तौंदर्य का चित्रण कर रहा है। उसकी 
वाणी, उसकी चितवन श्रौर उसकी चेष्टाओ श्रादि की विशेषताश्रो का यहा 
बरणुन किया गया है । 
व्याख्या--कवि कहता है कि हे बासिके ! जिस प्रकार वीणा की 
भकार बडी ही मनोहर होती है, जो अनुभव की जाती है परन्तु शब्दों के हारा 
बताई नही जा सकती उसी भ्रकार तुम्हारी सुन्दरता देखने भ्रौर श्रनुमव करने 
की वस्तु है । उसका कोई पार नही है । शब्दो हारों उसे समझाया नहीं जा 
सकता । कोई ऐसा दर्पण भी नहीं है जिसमे तुम्हारा रूप ज्यों का त्यो 
दिल्लाया जा "के क्योंकि शब्दो द्वारा वर्णान करने की श्रपेक्षा दर्पण मे ज्यो की 
ध्यो कोई वस्तु दिखाई जा सकती है परन्तु तुम्हारा रूप तो उसमे भी नही 
दिखाया जा सकता । भुझे जब तुम्हारा साध्निध्य प्राप्त था भ्रौर जब कभी में 


१८६ आधुनिक कवि 


तुम्हे छू लेता था तो ऐसा लगता था जैसे मेरे प्न्दर फिर से प्राण चोट आये 
हों | तुम्हारे साथ रहकर मुझे वैसी पावत अनुभूति, शीवतलता और आनन्द 
आप्त होता था जिस तरह गगा में स्वान करने पर प्र प्त होता है । गया बमुना 
झौर सरस्वती के सगम पर लहरों की ऊलकल-छलछुल में जो गात छुताई 
पडता है, है कल्याणि [ वैसा ही गान तुम्हारी वाणी से नित्द्त होता था। 
तुम्हारी चितवन ऐसी नव स्फूर्ति देने वाली थी जैसी प्रातःकाल की मधुर 
वैला रात्रि के आलस्य को टूर करके नई स्फूर्ति नई शक्ति प्रदान करती है। 
सुम्हारी सुरमित सातो का स्पर्श मेरी विताझो के लिए अमृत का सा झुस 
रखने वाली प्रीपत्रि का कार्य करता था। मुझे तुम्हारी छाया तुम्हारो 
उपस्थिति बैसी ही यान्ति और सन्तोय प्रदान करती थी जिस प्रकार आता 
से पीडित व्यक्ति वृक्ष की छाया के नीचे पहुंच कर शान्ति अ्रनुमव करता है) 
तुम्हारी चेप्टाओ और क्रियप-व्यापारो को देखकर सो में अपने को बडा 
आमारी समझता था । जिस प्रकार महान्‌ व्यक्ति के दो जक्द सुन कर साधा 
रण व्यक्ति अपने को वन्य समझता है बसे ही तुम्हारी चेष्टाओ फो देखकर हो 


में तो स्वय को तुम्हारा आगारी समझता था, क्योकि वे चेष्टायें वडी आनन्द 
अठ लगती थी । 


विशेष--अस्तुत पक्तियों मे कवि ही वालिका के प्रति प्रत्यन्त अनुर्राक्त 
तो पकट होगी है परतु इस श्रनुरक्ति मे कालुष्य नही है ॥ वालिका से करत 
का स्नेह मपाजव के समान पवित्र है। 


करुण. ४ - सांस | 


शब्राथे--प्राकार ८ स्वरूप, भूर्तहप, कपोल रूगाल, लअवण रू कान, 
दुराव + छिपाव | आवास++निवास । मुकूल > कली, भासन्‍-चमक, दीप्ति । 


सन्दर्म--कवि ने प्रस्तुत पक्तियो में वालिका के पृथक-पृथक अगों मे 
प्रकृति की सुन्दर वस्तुओं को देखा है । 


व्यास्था---कवि को उसकी करुणा प्रकट करने वाली सौंहो मे आकाश 
दिखाई देता था । तुम्हारी हसी मे बच्चो का सा सारल्य था, स्वच्छदता थी । 
तुम्हारी आख से स्नेह व्यजित होता था, उम्रता नही और मुझे तो ऐसा लगता 
था कि प्रेम ने ही आखों का आकार घारण कर लिया था| 


तुम्हारे हृदय के मृदुल भावों का प्रतिविम्ब तुम्हारे कपालो पर स्पष्ड 
अलकता था | जावो के भ्नुरूप ही चेहरे की स्थिति वदलती रहती है। कोमल 
मावों के अनुरूप चेहरा सौम्य दीखता है । तुम्हारे कान और नेत्रों का व्यवहार 
उचित था । क्ोघ की स्थिति में व्यक्ति श्रावेश मे आकर दूसरो की वात पर 
ध्यान ही नही देता परन्तु तुम नेत्रो से देख कर भी दूसरो के कथन पर भी 
ध्यान देती थी।॥ तुमने मेरी प्रत्येक वात को सुना और मेरी ओर नेत्रो से देखा 
मी । बालिका की श्रवस्था अधिक नही थी, उसमें बच्चों क्ा सा सहज सकोच 
था इसलिए वह जो सकेत करती थी उन्हें वडे सकोच के साथ करती थी! 
उसके सकेत ऐसे नही थे जैसे परिपवव अवस्था वाले व्यक्तियों के होते है जिनमे 
सकोच बहुत कुछ समाप्त हो चुका होता है । तुम्हारे होठ तो मृदुल थे ही 


झाधुनिक कवि ही 


उनमे दुराव की प्रवृत्ति भ्रघिक थी । जिस बात को तुम फहना चाहती थी उसे 
भी सकीववरश प्रपने होठो से उच्चरित नहीं कर पाती थी। तुम्हारा हृदय 
तो जैसे उपा का निवास स्थल था क्योकि उपा का वातावरण शान्त्र श्रौर 
सात्विक भादों को उद्बुद्ध करने वाला होता है उमी प्रकार तुम्हारा हृदय भी 
निष्कलुप और उदार मावनाश्रो से श्रापूर्ण था। तुम्हारा नव-अ्फुटित मुद्ुलल 
मुख कली का ही विकास प्रतीत होता था ! कली भत्यन्त प्राकर्षक होती 
है, भुरझाता फूल नहीं । तुम्हारा चेहरा भो कली-सा प्राकर्षफ था। 
तुम्हारा स्वभाव चादनी के समान था । चादनी शुत्र शीतल और मोहक दोती 
है उसी प्रकार तुम्हारा स्वभाव था । बच्चों के सासो के समान जल्दी-जल्दी 
आने वाले भौर सरल तुम्हारे विचार थे । 


विशेष---प्रकृति के सुकुमार कवि ने बालिका के विभिन्‍न प्रंगों का 
सौन्दर्य व्यक्त करने के लिए प्रकृति से ही भ्रमक वस्तुओ को चुना है । 

बच्चो मे जो गुणा जो प्रवृत्तिया पाई जाती हैं वे श्रकृत्रिम होर के 
कारण अधिक मनोज्ञ लगती हैं। इसीलिए बालिका के गुणो से श्रवगत फराने 
के लिए कवि ने बालकों के ग्रुणो को लाकर हमारे सामने स्पष्ट कर 
दिया है । ! 

कवि ने बालिका के ञ गो का पृथक पृथक्‌ वर्णन किया है परन्तु यह 
बरणोन रीतिकालोन नख-शिख वर्णन से नितात मिन्त है । 


बिन्दु में थो पुनीत । 


शब्दार्थ--सिंघु अनतज>रसीमा रहित समुद्र, ध्रखिल ८ ममस्त, धरा ८ 
पृथ्वी, जो सबको धारणा करती है । पुनीत ८ प्रविश्र । 


, . नन्‍्दर्म---करवि बालिका के सौन्दर्य का वर्शान करता हुआ्ला कहता है- 
सौदये के श्रपार सागर को एक बू द में सीमित कर दिया जाय उसका जैसा 
सौंदर्य होगा वैसी ही तुम प्रतीत होती थीं, ऐसा श्रप्रतिम तुम्हारा सौन्दर्य 
था । तुम्हारा कठ सुरोला था, जिसे सुनकर ऐसा लगता था कि समस्त सगीत 
तुम्हारे एक स्वर में पुजीभूृत कर' दिया गया हो । सम्पूर्ण वसन्‍्त श्रपनी निखिल 
शोमा को लेकर एक कली मे यदि समा जाय उसको जैसी शोमा होगी वैसी 
ही तुम्हारी शोभा थी। तुम्हारे लावण्य के बारे मे यही कहां जा सकता है कि 
पृथ्वी पर नुम स्वर्ग की समस्त सुपमा लेकर अवतरित हुई थी । 


विशेष--प्रकृति की सुन्दरतम वस्तुओं का एकत्रीकृत रूप बालिका के 
एक-एक अग को सवारने वाला वताकर कवि ने कमाल कर दिया है। बालिका 
को घरती पर चलता-फिरता स्व बताकर धरती के 


गौरव की मी 
आह हि अभिवृद्धि 
प्रस्तुत पंक्तियों मे भनुप्रास और उल्लेख अलकार हैं । ; 
विघुर उर सान | 


शब्दार्थ-- विधचुर--दुखी, वियोगी, भ्रमावग्रस्त, हग्रद्यार - नेत्ररूपी 


द्वार अथवा पलकें, पिषल पढ़ते हैं -- द्रवित हो उठते है, वहने लगते है, दृगजल ८० 
अश्र, मान करना रू रूठ जाना, अनजान ८“ अ्रवोध | 


रैपप आधुनिक कवि 


सन्दभ--ऊपर अन्य ऊवि ने बालिका के सौंदर्य का चित्रण किया हैँ। 
प्रस्तुत पक्तियों मे +वि बालिका के विदोह से उत्पन्न अपनी स्थिति पर प्रकराय 
डालता हुआ कहता हे-- 


न्याज्या--हे कुमारी ! तुम से-वियुक्त होकर भी मैं तुम्हें कैसे भूल 
सकता हू ? तुम्हारे बिछोह के कारण दुखी अपने हृदय मे उठने वाले मृढुल 
भावों से तुम्हे सजाकर मै तुम्हारी सदा अर्चना किया करता हूं । अपने नेत्रो 
के पलको को बन्द करके उनके भीतर तुम्हारी प्रतिमा प्रतिष्ठित करके मै 
तुम्हारे सोंद्य को निहारने में तलल्‍लीन हो जाता हु, मै उस समय यह भूल 
जाता हू कि मैं साक्षात्‌ तुम्हें देख रहा हू भ्रथवा कल्पना से सवारी हुई पुम्हारी 
प्रतिमा को । इसीलिए तुम्हारे ध्यान में मुझे अतीव आनन्द मिलता है। 
परस्तु तुम्हारे वियोग का ध्यान पाते ही हृदय हृटने लगता है, नेत्रों के सार्ग 
से जैसे मेरे प्राण ही बाहर निकल आते हैं! भ्रश्नू, धारा उमडने लगती है। 
मुझे तुम्हारे भ्रमाव मे कितनी वेदना होती है, यह और कोई नही जानता । 
उस व्यया के कारण मैं अपना विवेक भूलकर तुम्हे याद करके अवोध वालको 
की तरह रोने लगता हू । यद्यपि वहा पर मेरे रुदन पर सहानुमूति प्रकट 
करने वाला कोई नहीं होता फिर भी मै मान करने लगता हू । 


विशेष--पत जी का वालिका के प्रति प्रेम असीम है और निष्कलुश 
है । बालिका से विछाह होने पर कवि उसकी प्रतिमा को पलको मे प्रतिष्ठित 


कर उसकी पूजा करता है उसी प्रकार जिस प्रकार एक भक्त भगवान का 
अन्द नेत्ो से ध्यान करता है । 


पत जी का वालक की तरह मान करना उनके बाल-मनोविज्ञान के 
अच्छे परिचय का सूचक है। 


स्ू यु ७७०७७७७ 886७0 -'सबवंदा |। 


शब्दार्थें--आहव्ान--दुलावा, निमंत्रण, निभुवन्‌ - तीनो लोक, पृथ्वी, 
पाताल एव स्वगे, श्री > वैमेव, लक्ष्मी, प्रेयसी + प्रियतमा, बालिका, शुन्य ८ 
रिक्त, श्रमावग्रस्त, पावन -+ पुनीत, प्विच्र, भग्न ८ हटा हुआ, ध्वस्त, अनिल-+ 
समीर, भमघुप वालिकाए>>भ्रमरिया । 


सन्दर्भ--कवि झब बालिका को पाने से निराश होकर श्रपने हृदय को 
सममभा रहा है कि उसके रिक्त स्थान की पूर्ति किसी प्रकार समव नही है 
इसलिए दुखी होने से कोई लाम नही है ।- 


व्याख्या--कवि अपने भग्न हृदय से कहता है कि श्रश्नू, बहाने से अब 
कोई लाम नही है | तू पलको को वन्द करके उसके स्वरूप का चितन करता 
हुप्रा ही व्यथा को सहन कर क्योकि वियोग ही तुझे मेलना है। उस रूप 
का कल्पना के द्वारा पान करता हुआ जीवित रह । प्रियतमा मिल नही सकती 
और उसके स्थान की पृ्ति भ्रन्य किसी प्रकार भी नहीं हो सकती | उसका 
सौन्द्य अनुपम है । उसके स्थान की पूर्ति तो तोनों लोको की श्री सम्पदः से 
भी समव नहीं है। तेरे द्वारा भव तक वहाये गये आसू व्यर्थ नही जायेंगे । 


आधुनिक कवि १८5६ 


फूलों पर ये वास करेंगे और इनकी व्यथा को वायु प्राफर दूर फरेगी | ऐ'र।- 
अमर बालायें उन आसुमो नो करुण कथा का गान को गी । इस प्रकार प्रपन 
प्रिया के वियोग मे वहाये गये तुम्हारे प्रासुओ_ं की करुण फथा बुंगों तक गाई 
जाती रहेगी ॥ 


विशेष--अ्रस्तुत पक्तियो में वि में वालिका के महत्व को इसना 
भ्रधिक बढाकर प्रस्तुत किया है कि उसके स्थान को तीनो लोको का ऐश्वर्स 
मी पूरा नहीं कर सकता ! झोर इससे अधिक बालिका के लिए फवि क्या 
फहे २ 

मनिल पुल्लिग है परन्तु स्वच्छन्द प्रवृत्ति वाले पत जी ने उसे यहा 
स्त्रीलिंग में प्रयुक्त किया है । ऐसा करने से एक बडी सूद्षम वात और व्यजित 
हो उठी है वह यह कि स्त्री पुरुष की श्रपेक्षा भ्रधिक दयालु होती है । इसीलिए 
कवि नेन्कह्ा है कि वायु कुसुम के भासू पोछेगी । 


इन पक्तियों की छन्‍्द-योजना पूर्ववर्ती पक्तियों की योजना से मिन्न है | 
छायावादी कवियों के लिए छुन्द का नी कोई कठिन बन्धन नही होता । 


प्रस्तुत पक्तियों में कवि की कल्पना वडी ही माधुयपरूर्णा है) कवि का 
भाषा पर श्रधिकार भ्रसाधारण है। भावानुकूल शब्द-चयन भी द्रष्टव्य है। 
हृदय को समभाते हुए पत जी ने जिस “थाम ले” धन्द का प्रयोग किया है 
उसका स्थानापन्न शायद ही कोई झौर शब्द हो । है 


पर्वत प्रदेश में पावस 


परिचयात्मक टिप्पणी--अ्रस्तुत कविता मे पर्वत प्रदेश की वर्षा ऋतु 
का वर्णन किया गया है । पर्वत-प्रदेश मे वर्षा ऋतु मे प्रकृति नवीत-नवीन वेश 
बदल कर अपने सौंदर्य का प्रदर्शत कर रही थी । पर्वत का आकार अत्यन्त 
विशाल था उसकी आ्राकृति गोल थी । अपने चरणों के पास भरे हुए जलाशय 
के जल में पर्वत भ्रपने फूल रूपी नेत्नो से दर्पण की भाति देखता प्रतीत होता 
था । पर्वत से वहने वाले करने भर-रफर शब्द करते हुए वह रहे थे ! भरनों 
का शब्द ऐसा प्रतीत होता था जैसे वे पर्वत के गौरव का गान कर रहे हो । 
उनके फ्राग ऐसे सुन्दर लगते थे जैसे कि मोतियो की माला सुन्दर लगती 
है ।परवंत पर लगे हुए वृक्ष मनुष्य की महाव आकाक्षात्रो 
समान वडे थे । जिस समय वे शान्‍्त निश्चल हो जाते ये तो ऐसे प्रतीत होते ये 
मानो आक,श की ओर टकटकी लगाकर देखते हुए वे चिन्तन मे लीन हों। 
पर्वत प्रदेश मे एकाएक वर्षा शुरू होने पर जो दृश्य प्रस्तुत हो गया उससे ऐसा 
प्रतीत होता था मानो पर्वत जो भ्रमी तक अचल खडा था, उड गया है भौर 
उस पर बहने वाले भरने भी नही रहे उनदे शब्द शेप रह गये हैं । वर्षा के 
समय घिरे हुए वादलो को देखकर ऐसा प्रतीत होता था कि झ्राकाश ही पृथ्वी 
पर टूट पडा हैं जिससे भयभीत होकर श्ाल के वृक्ष पृथ्वी मे घस गये प्रतीव 
होते थे, क्योकि बादलों के कारण वे पूर्ण रूप से दिखाई नही पड रहे थे । 
तालाब बादलो झौर वर्षा की अविरल घारा से भ्रदृश्य हो गया था शोर जो 
दृश्य प्रस्तुत हो गया था उसे देखकर ऐसा लग रहा था मानो तालाव तो सूख 
गया है भ्रौर उसी का यह घुझ्लाँ उठ रहा है। वर्षा का देवता इन्द्र माना गया 
है | यहा कवि कल्पना करता है कि वादलो की सवारी बनाकर इन्द्र देव घूम 
घूम कर इन्द्रजाल भ्रर्थात्‌ जादू का खेल दिखा रहे थे । 


वर्षा ऋतु मे पव॑तोय ज्षेत्रों मे प्रायः वादल घिरे रहते है ! सवोध 
बालिका वादलो का घिराव देख्कर उस पर्वत को बादलो का घर ही मान 
बैठी थी। पर्वत प्रदेश की प्रकृति कवि को अत्यन्त मनोहारी लगती थी । 
पर्वत प्रदेश का प्राकृतिक हृश्य, वह भी वर्षा ऋतु का जब कि बादल घिरे 
रहते हैं, श्रनेक रण के फूल खिलते हैं, जलाधिक्य से भरनो का निनाद सुन्दर 
सगीत पैदा करता रहता है, और भी चित्ताकर्पक लगता है। वह प्राकृतिक 
दृश्य कवि के लिए चमत्कृत करने वाला चित्र-सा वन गया था क्योकि उस 
दृश्य को देखकर शैशव की सुखद स्मृति कवि को सहज ही हो थ्राती थी । 


इस कविता मे कवि ने छायावादी शैली मे प्रकृति का मानवीकरण 
दिया है। आरम्मिक छन्दो मे प्रकृति वा झआलम्बन रूप तथा प्रन्तिम छन्दों मे 
उद्दीपन रूप मिलता है। 


आधुनिक कवि । 


पास" ** विशाल । 


शब्दार्थ --पावस ऋतु रूवर्स ऋतु, वस्यिगिस बदलता हृथा, 
दश > यह॒सम्मवत मुद्रण की धूल ने श्र कित ही गया ४ वह 
'वेश' श्रधिक उपयुक्त है, मेसपायरारल “रघनी थी भाफ़ति बाता, आल 
अपार & प्रमीग, हग सुमत फूल रूगी भागे मय शाह है 5५ कल 
महाकार रू महान झावार, अपर दिशात प्लाकृति, चरणी मे ऋतजरटा मे, 
ताल ८ जलाशय । 


सन्दर्म --प्रस्तुत पत्तियों मे वर्षा ऋतु में उपस्यित पर्य॑त प्रदेश दि 
दृश्य का वर्णन अ कित है । 


व्यास्या --वर्षा ऋतु दो और पर्यतोग प्रदेश था। उच्त पर्यत प्रदेश मे 
प्रकृति नए-नए छप क्षण-क्षण में अदल रही थी » रूमी बारण प्राफाश में 
प्राच्छादित हो याते थे तो फ्भी श्ाक।* साफ हो सास था । भेगला की 
भ्राकृति मे विस्तृत पर्यत बहुत विशाल था । उस पर ध्रगणित पुष्प गिल रह 
थे। पवत्त की तलहूदी में एप 6 जाल नाएछाब था जिगया जल दपण रा 
प्रतीत होता था । पर्वत पर जिले हुए फूदों का प्रतिय्रिम्य उस जल पर पढ़ 
रहा था इसलिए कदि कल्पना फरता ३ कि ऐसा प्रतीस होता था जेसे पवत 
फूलों रूपी अपने श्रगखित नाते फ्रो फाइकर 'उस जा रूपी दर्षग्ग मे 
अपने महाद्र श्राकार को देस रहा हो । 


विशेष:--( १) यहाँ पर्वतीय प्रदेश की प्राकृतिक शोमा का वर्णोन 
किया गया है। क्षण-क्षण परिवर्तित रूप भ्रधिक सुन्दर लगा करता है । उसी में 
नित नवीनता वनी रहती है शर आकर्णणा की शक्ति भी | महाकवि माघ ने 
सौंदर्य की परिभाषा उन शब्दों मे देकर इसी बात का प्रतिपादन किया है- 
“क्षणे-क्षणों यन्‍नवतामुपति तदेव रूप रमणीयताया . ।” बिहारी की नायिका 
का सौंदर्य क्षण-क्षण परिवर्तित होता रहता था इसलिए उसके रूप को भर कित 
करने वाले कितने ही कुशल चितेरों को ऋर बनना पडा- 


"“लिखन बैठि जाकी छवी गहि-गहि गरव गरनर ) 
मये न केते जगत के चतुर घित्तेरे कूर ॥! 


प्रकृति के द्वारा अपने बदलते वेश का ऐसा ही वर्णन द्विवेदीयुगीन 
एक कवि ने किया है-- 


“प्रकृति यहाँ एकान्त वेठि निज रूप सवारति। 
छिन-छिन बदलति वेश छिनहिं-छिन नव छवि भ्रारति ॥॥! 


(२) पर्वत का मानवीकरण किया गया है तभी तो वह प्रष्परूपी 
नैत्रो से दर्पण में श्रपना श्राकार निहारता चित्रित किया गया है। 
(३) इन पक्तियों में ध्वनि-सौन्दय॑ सराहनीय है । डॉ० नग्रेन्द्र लिखते 
हैं---“पलपल परिवर्तित प्रकृति वेश मे लघु भ्रक्षरो की श्रावृत्ति बनते हुए चित्रो 
की भाति प्राकृतिक दृश्यों के परिवर्तत का आभास देती है, तो 'भमेखलाकार 
धर्वेत श्रपार' का आा' पर्वत के विस्तार का चित्र सम्मुख इपस्थित करता है ।” 
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(४) 'पल-पल परिवत्तित भ्रकृति' मे,अनुप्रास अछकार है । दुग सुमन मे 
रूपक और “दरपंण-सा' मे उपमा_अलकार है । 


मगिरि * चिन्ता पर । 


शब्दार्थे--गिरि ८ पवंत, गौरव < महिमा, मद मै नशा, फांग>रफत, 
निर्भर न्‍ भरते (ज्ा/०-॥8), उच्चाकाक्षाश्रो 5 ऊँची प्रमिलापाप्रो, 
महान आशाओो, नीरब> रव-हीन, शब्दरहित, भनिमेष | निविमेष, बिता 
पलक उठाए-गिराये, लगातार, श्रदल ८ बिना हिले-डुले, चितापर ८ चिन्तायुक्त, 
चिन्तन मे लीन । 


सन्दर्भ --वर्षा ऋतु मे पर्वत से निकल कर बहते हुए फरनो का चित्र 
खीचा गया है । नीचे को पक्तियो मे विशाल शास्त खडे वृक्षो को मानवो 
की सी कियायें करते दिखाया गया है । 


व्याख्या--वर्षा होने से करते हुए करनो का ऋर-झर शब्द स्पष्ट सुताई 
पडता था। उसकी ऋर-भर की ध्वनि को सुन कर सुनने वालो की नसो में 
उत्त जना दौड जाती थी । शक्ति और आह्लाद के साथ बहते हुए करनो को 
देख कर दर्शको के मन में भी आनन्द भ्ौर रफूति की तरग दौड उठता थी । 
उन भरनो के जल में झाग उत्पन्य हो गये ये क्योकि तीम़ता से जल ऊपर से 
लगातार गिर रहा था । शुञत्र जल के फागों वाले करनो से मोतियो से निर्मित 
माला की सी श्राकृति बन जाती थी। वे करने कर-फर शब्द कर रहे थे इस- 
लिए ऐसे प्रतीत हो रहे थे मानो वे पवंत की महिमा का वखान कर रहे हो । 


उस विशाल[पर्वत के ऊपर बडे-बड वृक्ष उसी प्रकार ऊपर उठने 
की प्रतिस्पर्दधा सी करते हुए खड़े थे जिस प्रकार महत्वाकाक्षी व्यक्ति के मन 
में एक के वाद एक बडी-बडी आकाक्षायें उठा करती हैं । आकाश के नीचे वे 
बुक्ष ऐसे लग रहे ये जैसे किसी मारी चिन्ता मे लीन होकर निर्निमेष नेत्रों से 
शात आकाओआ की ओर देख रहे हो । 


विशेष--१. “भरु-कर “मरते हैं फाग भरे निर्करं से भरनो द्वारा 
उत्पन्न हा कानो में ग जने लगती है। यही इन शब्दो की ध्वन्यात्मकता का 
कमाल है । हि 


२. मद के कारण भरनो की अपनी नस-तस उत्तेजित हो रही हो यह 
मी समव है क्योकि मद से चूर व्यक्ति के में ह से मी काग निकला करते हैं । 
मद में आकर व्यक्ति कोई भी कार्य निवधि रूप से करता है। भरने भी 
वर्पा-ऋतु मे प्रवल वेग से युक्त ये ॥ 


३- मृत तरुवरों की अमूर्त उच्चाकाक्षाओं से तुलना की गई है। 
उच्च भ्राकाक्षाओ का विस्तार सीमाबद्ध नही किया जा सकता | 


४ तझओ का श्रनिमेष, अटल और चिन्ता पर होना यह सूचित करता 
है कि उस समय वायु बिल्कुल शान्त होगी । 
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५ सरओ को झाकाश फी भोर माकते हुए बतलाना उचित नहीं कहा 
जायगा । किसी तंग स्थल भयवा छिद्र मे होकर भाका जाता है ग्रद्मां तो 
विस्तृत स्‍भाकाश है । 


चुद्ड शपा[*"१९०५ हाजइन्च जार || 

शब्दा्ये--भचानक रू यकायक, मूधर--पर्वेत, पारदब्न्पारा, एक 
श्वेत घातु विशेष स्वष८-शब्द, भ्रावाज । भूल पृथ्वी, प्रम्बरःःआकाश, 
घरा पृथ्वी, समय «भव के साथ, डर कर, जलदयान ल्‍बादल ख्पी 


विमान, विचर विचर रू घूम धूम कर, इन्द्र 5सुरपति, देवताभों का राजा, 
इन्द्रजाले ८ू जादू । 


सन्दर्म--वर्षा ऋतु में प्रकृति बच्चों की त्तरह क्षण-क्षण नई पीडारयें 
फरती रहती है । कवि यह दृश्य देव ही रढा था कि यकाग्रक पर्वत पर बादलों 
का समूह छा गया शौर ऊपर फी प्लोर उठने लगा। स्पष्ट कुछ दिसाई नहीं 
पडता था। यह सारा परिवर्तन इन्द्र का जादू जैसा प्रतीत होता था । 


व्यास्या--जो पर्वत कुछ समय पूर्व स्पप्ट दिखाई पड रहा था यही 
देखते ही देखते यक्रायक बादलरूपी पारे के समान चमकीले पसो को फडफठाता 
हुआ उड गया। उसके उडने से करने भी नहीं दिलाई पढ़ते थे । निर्करों की 
मर-मर 3 ही सुनाई पडंती थी । ऐसा प्रतीत होता था कि भ्राकाश 
ही ह्वठ कर पृथ्थी परं आ गिरा है जिसमे सब कुछ 5फ गया है । इसे देख कर 
सम्पूर्ण पृथ्वी भस्त हो उठी । पर्वेत पर खड़े शाल के वृक्ष बादलो में छिप गये 
जो ऐसे दीस पडतले ये मानो श्रावा्ण के गिरने से मयमीत द्वोकर पृथ्वी के 
अन्दर छिप गये हो । ताल के ऊपर उठते हुए बादल ऐसे लग रहे थे जैसे 
तालाव जल गया हो उससे घुभा उठ रहा है । ण्ह सारी क्रियायें देख कर कवि 
कल्पना करता है कि इन्द्र वादल रूपी रथ पर बैठ कर घूम-घूम फर कभी 
पानी बरसा कर कभी आग लगा कर जादू का खेल दिखा रहा था । 


विशेष-- १ प्रथम पक्तियों में बादलों से घिरे हुए पर्वत के उड़ने की 
कल्पना की गई है। ध्रचानक शब्द से ऐसा प्रतीत होता है जैसे किसी भ्राहट 
को सुन कर बेखबर बैठा हुमा पक्षी हडवडा कर उड जाता है, पख्ो से फडफड 


ध्वनि करता हुआ या उसी प्रकार निर्मल पर्वत यकायक बादलो से भ्राच्छादिप 
होकर भ्रदृश्य हो गया । 


२ वर्पाधिक्य के कारण ऐसा प्रतीत होता था जैसे आकाश हो 
पृथ्वी पर टूट हक श्रा के कर । 50 मुहावरा भी है जिसका अर्थ 
ब्राक्रमण करना है| वर्षा तीन्रग पर शाल-वक्षो 
भयभीत होता हुआ दिखाया गया है | पक्षों को भी यहा 


३ पर्वत का पख्च लगाकर ऊपर उड जाना, शाल वक्षो को पृथ्वी मे 
धघसे हुए 30020: 02738 ४ 3 श्राना तालाब मे झाग लग 
जाना आदि जादू के खेल से प्रतीत थे। इसीलिए इस 
वे पजभाश जद है। ए इस दृश्य को कवि 


१६४ आ्राघुनिक कवि 


चह्‌ सरला ""***९५० »००००००० सित्र थी 


शब्दार्थ--वहु सरला>वह भोली बालिका जिससे कवि ने स्नेह 
किया था, बादल-घर - वादलो का घर, चितेरे ८ चित्रकार, भावुक । बाह्य ८ 
वाहरी, चमत्कृत चित्र5चमत्कृत कर देमे वाला चित्र, शैशव 5 वचपन, 
सुधि स्मृति । 


सन्दर्म--कवि वालिका के मौलेपन क। वर्णन कर रहा है। वर्षा ऋतु 
का वह मनोरम दृश्य कवि को चमत्कृत कर देने वाला था । 


व्या्या--वह वालिका बडी भोली थी” श्रौर सरल हृदया थी ! पर्वत 
पर बादल घिरे रहते ये । घाटियो में से वादल ऊपर उठते प्रतीत होते थे वो 
उसे ऐसा प्रतीत होता था कि वह पर्वत नहीं वरन्‌ बादलो का...घर है। 
इसीलिए वह बालिका पर्वत को बादल-घर कहती थी । 


पवेत प्रदेश की बाह्य प्रकृति कवि के भावुक हृदय के लिए चमत्कृत 
कर देने वाले चिन्न सी प्रतीत हो रही थी। बह बालिका कवि की धनिष्ट 
मित्र थी । उस पर्वतीय दृश्य को देख कर वाला की स्मृति हो आती थी 


इसलिए प्राकृतिक दृश्य कवि को वचपन की सुख देने वाली स्मृति के समान 
आकर्षक लग रहा था । 


विशेष--१ कवि ने उस बालिका के लिए 'सरला' शब्द का प्रयोग 
किया है जो वडा समीचीन है क्योकि बालिका की अवस्था तव तक बहुत कम 
थी, उसका हृदय छुल-कपट से रहित निष्कलक था । वह यह भी नहीं जानती 
थी कि बादल पर्वेत पर आच्छादित हो गये हैं या पर्वत से निकल रहे है । 
इसीलिए बह पर्बेत को 'वादल-घर' कहती थी । 


२ इस दृश्य को देख कर कवि को वालिका की स्मृत्ति हो भ्राती है 
इसलिए यह वर्णन उद्दीपन रूप में हुआ माना जा सकता है । 


३. मूर्ते बालिका” की अमूर्त 'सुधि' से तुलना की गई है। छायावोद 
मे ऐसा भी होता है । 33 


| ४, रूपकातिशयोक्ति, हेतुन्प्र क्षा एव उपमा अलकार हैं । 


ऋआंसू से 


कथ्य--एस रचना का सवब पिछली तीन रचनाप्रो से प्रतीत होता है । 
प्रासू का विशद रूप ही 'ग्रन्थ' हे । पतजी ने किसी बालिका को अपना हृदय 
दिया था परन्तु कुछ समय उपरान्त वह कही अन्यध चली गई श्रौर उसका 
कवि से कमी साक्षात्कार भी न हो सका । कवि का हृदय उसफे मिलन के 
लिए तडपता रहा । कवि श्रांसू वहाता हुप्ा प्रपमे हृदय को मनाता भी था 
पर सव व्यर्थ । बालिका फे विछोह से जनित दुस् भ्रपार धा। वह इतना 
अ्रधिक हो गया था कि दु ख़ स्वय दवा भी बन गया, विरह में एक प्रकार के 
धानन्द का कवि को प्रनुमव होने लगा । ग्रन्थ में पतजी ने धालिका से 


3 कक और वालिका के प्रन्यव्ष जाने फी कसी मामिक श्रमिव्यजना की है, 
5 


“हाथ | मेरे सामने हो प्रणय का 
ग्रन्थि-चधन हो गया वह नव कमल 
मधुप-सा मेरा हृदय लेकर किसी 
अन्य मानस का विभूषण हो गया ।” 


बालिका से वियुक्त कवि की स्थिति दयनीय हो गई । उस बालिका की 
स्मृति उसके हृदय को कचोटने लगी अन्त मे विरह उसके रोग का उपचार 
ही वन गया । यह है कवि के द्वारा बालिका के बारे में किये गये चिन्तन की 
तललीनता । कवि समझ नहीं पाता कि विरह विरह है श्रथवा कोई वरदान 
है वर्योंकि विरह तो दाहक होता है परन्तु कवि को विरह मे एक आनन्द का 
श्रनुभव होने लगा है क्योकि विरह में कवि को स्मृति भें सदेव बाला से 
साक्षात्कार होता रहता है। कवि की कल्पना, कवि के श्रश्नू, कवि की क्राहें, 
सभी के मूल में वही बाला है। बाला उसकी रग-रग मे समा गईं है । ऐसी 
स्थिति भे कवि को यह विश्वास हो चला है कि श्रथश्य ही प्रथम कवच मेरी 
ही भाति कोई विरही होगा । उसके हृदय मे लगी विरह की भ्राग के कारण 
निकलने वाली आहो से ही गाना निस्सृत हुआ होगा । बेदना की टीस के 
कारण आाखो से निस्सृत श्रासुभो के साथ ही कविता का जन्म हुआ होगा । 


कविवर शैली ने भी कहा है कि हमारे सबसे मघुर गीत वे होते 
तीव्रतम दुख के भाव भ्रन्तग्रंथित होते हैं । द होते है जिनमे 
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तीब्रतम दुख की अनुभूति विरह के अतिरिक्त शायद ही और कि: 
कारण होती हो ॥ यहा प्रसगवश आदिकवि बाल्मीकि वी कब कर ग 
असगत न होगा । व्याघ के वाण के द्वारा कौव्च-मिथुन मे से क्रॉंच के निधन 
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पर तडफडाती क्रौज्ची के दु ख का अनुभव करने वाले आदि कवि के मुख से 
यकायके उनके हृदय की वेदना श्लोक बनकर निस्सृत हो उठी थी-- 


मां निषाद प्रतिष्ठा त्वमगम शाश्वती समा । 
यत्कोंच मियुनादेकमवधी काम मोहितम्‌ ॥॥ 


कवि का हृदय वडा व्यथित है। उससे सहानुभूति प्रदर्शित करने वाला 
भी उसके पास कोई नही है । सहानुभूति का सुख भी विचित्र होता है। “पत 
जी एकाको ही प्रश्न करते हैं कि में इस भारी व्यथा से राहत पाने के लिये 
इसे किसके हृदय में उतारू । नेत्रों से बहते हुए आसुभो से भी क्‍या? इन्हें 
स्वीकार करने वाला यहा है ही कौन ? पावस ऋतु में जैसे वर्षा होती रहतो 
है, तालाव पानी से लवालब भर जाते हैं, उसी प्रकार मेरा जीवेन है। वर्षा 
ऋतु में घुमडते रग-विरगे घादलो के समान मेरे नेत्रो मे विविध रूप घारण 
करके स्मृति छाई रहती है । मन मानसरोवर के समान अनिकानेक भावों 
से भरा हुआ है। वर्षा ऋतु मे चहकते पक्षियों के समान हृदय में भ्रनेक भाव 
उठते हैं | स्मृति जनित दु ख हृदय के घावों को खोलता रहता है । 


कवि के हृदय मे कमी झाशा का उद्रेक होता है तो कमी झाशा 
घुमिल हो जाती है और नेराश्य छ जाता हैं। ज्यो ही वालिका की स्मृति 
तन पर कवि के हृदंब मे उसकी भू्ति समा जाती है तो कुछ क्षणो के लिए 
कवि का नैराश्य मिट जाता है । उसके प्राण वालिका के दर्शन के लिए माकुल 
हो उठते हैं। विरही को, सयोगकाल में स्वणॉमय लगने वाला सध्या का 
श्राकाश ऐसा लगता है जैसे लाख का घर भाग की लपटो में जल रहा हो ! 
राधि के समय चन्द्रमा एवं तारों से भरा हुआ प्राकाश झंगारे और स्फूलिगो 
से भरा प्रतोत होता है । कमी ऐसा भी प्रतीत होता है कि अधघकार रूपी 


काला नाग भपने सिर पर मरिय को साथ लेकर समृचे ससार को निगलने 
के लिए घर से निकला है । 


कर्वि चन्द्रकला' को वादलो का रेशमी घूघट उठाता देखता है तो 
उसे वालिका के मुख की स्मृति हो आती है, प्रकृति व्यापार देखकर कवि 
व़ालिका वे घ्याव में निमरन हो जाता है। कमी बादल पर्वत-शिखर पर खेल 
करते हैं कमी पर्वेत-शिखर स्वय को बादलों में छिपा लेते हैं। बादल कभा 
मेमने और कभी हाथी के रूप मे दीख पड़ते हैं। पार्वत्य व्यापारो को देखकर 
वाला की स्मृत्ति आने पर कवि वडा दुखी होता है। इन्द्रघनुष प्रिया की 
मौंहो श्रोर पवेत की हरीतिमा उसकी साडी के भ्र चल की याद दिलाती है। 
बादलों से निकलता चन्द्रमा वाला के चन्द्रमुख-सा भ्रतीत होता है। ये सभी 
वस्तुएं कवि को वाला की याद दिला कर उसे व्यथित बना देते हैं । 


भस्तुत रचना मे कवि ने विरह-जनित पीड़ा का अनेक प्रकार से 
उल्लेख किया है। प्रकृति की वस्तुओं में अपनी वाला की वस्तुओं को भ्ारोषित 


भी क्रिया है । उपमानो को देख कर विरही को तो विशेष रथ से उपभेय की 
याद हो ही श्ाती है 


आधुनिक कवि प्‌ 


विरह्‌ कि कक घनजाने || 


शब्दार्थ--कंसक्ती ८ टीस मारती, फऊचोटती, हर पृंदा 2086“ 
४रीनि ८ सुरयुक्त, मघुर लययुक्त, अवसान श्र त, समाप्ति, हक क के कु 
झादि कवि, वह कवि लिमने मर प्रथम फविता रची होगी. बाल्मीकि, थाहेफः 
वेदना । श्रनजान--विना जाने ही, बिना प्रयास, प्रपने भ्राप ही । 


सन्दर्म--दवि का, बालिका से विदोह हों गया । उसका चिरहे उसझी 
रग-रग में समाया हुआ है। विरह का इतना प्राधिवय द्वी गया है कि ड्मे 
अब उसी मे प्रानन्द श्राने ठगा 7 । कदि की कल्पना पग्लौर अश्न, पी के मूत 
में बाला का ध्यान कार्य कर रहा है । 


व्यास्या--विरह की स्विति म कंधि को एक विशेष प्रकार फल्‍खी मसनु- 
भूनि हो रही है इसलिए उगके मन में एक इन्द्र उलन्न हो गया हे। कि 
स्वय से ही प्रश्त करता है हि यह बिरह सचमुच विरह है शथवा यह मेरे 
लिए छिपा हुआ वरदान है ? भेरी कल्पना मे एसी पीटा है जो टीस पैदा 
करने वाली है, आसुओों मे सिसकता हुम्ला संगीत है। मेरी सूनी प्राहो में 
सुरीले मधुर छुन्दो के स्वर मुसर्ति हो रहे हें अर्थात्‌ विरहाधिकय के कारण 
मैरी जो झाहे निकलती हैं वे ही मघुर छन्द हैं। गया उस बाला का घ्यार 
कम्मो मुझ से भुलाया जायगा ? और यया कमी मेरे हृदय से उठने वाले श्राह 
तिवलना बन्द कर देंगी ? नही ऐसा समव नही है। उस बालिफा का ध्यान 
सर्देव बना रहेगा और निरतर मेरी यही स्थिति वनी गहेगी। 


पेंतजी विरहावस्था में जो कद्ठ श्रनुभूति प्राप्त कर रहे हैं उसके श्राधार 
पर वे कहते हैं कि मुझे विश्वास है कि वह व्यक्ति जिसने सर्व प्रथम कविता 
रची होगी वह कोई विरही रहा होगा । क्योकि विरहावस्था मे व्यक्ति का हृदय 
बडा ही भावाकुल और कोमल हो जाता है । विरही व्यक्ति के हृदय से निवलने 
वाली श्राहो से हो सगीत का जन्म हुआ होगा। वेदना के परिणाम स्वरूप 
उसकी आखों से निकलते हुए आसुओं के साथ ही कविता की रचना हुई होगी 
भ्र्थात्‌ किसी प्रिय जन के वियोग में दुख के कारण आसू बहाते हुए व्यक्ति 


के भाव स्वत ही कवितावद्ध हो गये होंगे और उसे ही भ्रादि कवि बनने का 
गौरव प्राप्त हुआ होंगा । 


विशेष---१, जब विरही हर क्षण अपने प्रेमपात्र के स्मरण में इतना 
तल्लीन रहता है कि उसे प्रेमपात्न से वियुक्त होने को भान नहीं हो पाता तो 
ऐसी तल्लीनता उसके लिए वरदान ही कही जा सकती है क्योंकि वरदान से 
सुख प्राप्त होता है उधर ध्यान के नैरन्तर्य से मी प्रेमपात्र के साक्षात्कार 
का सुख प्राप्त होता रहता है। सच्चे विरही अपने प्रेमपात्र के ध्यान से जनित 
सुख का जैसा भ्रभुमब कर संकते हैं अन्य लोग नही 


2 ही । किसी उ्दू वाले ने कहा 
है--'दर्द का हद से गुजर जाना है दवा हो जाना ।' 


प्रसिद्ध भ्रग्नेजी कवि शैली की निम्नलिखित पंक्तिया सम्बन्ध में 
किसे याद न होगी-- * पर 
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505छा अ्चाध्टॉंडडा 5072५ 86० 056 
पा धभ्गं ्ी इधत065. . पराणाहीह 


विरह का सयोग की अपेक्षा अधिक महत्व इसलिए है कि सयोग की 
श्रवस्था में स्वार्थ की मावना विद्यमाव रहती है परन्तु विरह मे नही 


२ कविता सप्रयत्न हर व्यक्ति के द्वारा किसी भी क्षण लिखी जा सके 
ऐसी बात नहीं है । कवि के हृदय मे क्षण विशेष में भावों का श्रवाघ प्रवाह 
उमडता है इसीलिए पत जी ने भी कविता के साथ बहना' शब्द का 
प्रयोग किया है । 


३ “पहला कवि! से कवि का अभिप्राय वाल्मीकि से है। कहा जाता 
है कि व्याध्य के वाण से क्ौडच पक्षी की मृत्यु होने पर कातर स्वर से 
चिल्लाती, क्ौडची की स्थिति पर दयाद्रं हुए वाल्मीकि के सुख से सहसा 
एक है उच्चरित हो उठा था। वाल्मीकि को ही आदि कवि होने का 
श्रेय मिला । 


४ 'वियोगी होगा"** * *«*“““अनजान [* ये पंक्तिया बहुन्‍्उद्धरित 
(0(-१००४००) हैं । 


हाय /४७९७७ ३७७७७ कक झसहाप है 


शब्दार्थ --पावस & वर्षा, मार--टीस, कसक [ उपहार < भेंट, मानस ८+ 

मानसरोवर फील जो हिमालय पर्वत पर स्थित है, झारखित ८ अझनग्रिनत, 

दी विल्मम आज) कूजते -+ चिल्लाते, कनरव करते, विहयो-से > पक्षियों 
समान । दि - 


सन्दर्म--वालिका के विरह से कवि का हृदय बडा व्यप्न है। दु:ख के 
कारण उसने अश्रू भी वहाये हैं परन्तु दुःख से मुक्ति कहा ? विरह का तो 
डू.ख ही भ्रपार हैं। कवि उससे छुटकारा पाने का उपाय सोचता है। कवि के मन” 
से झनेक विचार आते है, पुरानी स्मृति हो आती है भोर कवि की दशा और 
भी दयनीय हो उठती है । 


व्यास्या--कवि वालिका के बारे में चिन्तन करता हुआ एकाकी बैठा 
हुआ है। विरह के कारण उसका हृदय रो रहा है । वह अपने श्ाप से ही 
पूछता है कि श्पने हृदय की वेदना को किस से कह कर हल्की करू ? मेरै 
हुदय में अपार देदना है परिणामस्वरूप झालें श्रविरल गति से अरश्न, वहा रही 
हैं फिर भी दु ख कम नहीं होता । यहा मेरे आसुओ के मोतियो का हार कौन 
अरहण करने वाला है ? एकाकी जीवन में अ्रश्न_ बहाने की अपेक्षा ऐसे व्यक्ति 
के समक्ष, जिससे कुछ सहानुभूति मिलती है, जो व्यथित जन की बेदना 
का का व करता है, रोने से दुख हल्का हो जाता है « परन्तु यहा तो कोई 
भी नहीं हैं; इसलिए मुझे पीडा से छुटकारा कैसे मिलेगा ? 

मेरा जीवन वर्षा ऋतु के समान वन गया है। मेरे सन मे असख्य 
(लीक पक उमड़ते रहते हैं जिस प्रबार बंप में जल के भ्रधिवय 
से भनसरोदर जल से लबालच भर जाती है। वर्षा ऋतु में स्‍्ाकाश मे” 
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उसो प्रकार मेरे तेज नी पे“ मी 
सफेद, सावले प्रौर घुधले मेघ छा जाते हैं गो हे र अल का कप 
से डबडवाये रहते हैं। पुरानी रमृतिया हो भाती हैं ौर दु. 
मे भ्रश्नू वादलो के प्मान उम्रठ पड़ते 8 । 
ई में तो दिविध पकार हे पक्षी चहनहाते गसरथा था ६१। 
वर्षा ऋतु में तो दिविध प ॥+ हे पक्ष पएचहाए 2 
हैं परन्तु मेरे हृदय मे भ्नेक अकार | सुदुंत जायनाओें उठा के हि ््‌ 280 
स्मृतिया ताजी हो उठी हैं, भोया हुआ यु यो नथीन शीफर ३५३४६ कप ; 
विरह के कारण मेरे कोमल हृदय में जो घाव बन गये ह फिर फूट पट 
उसी प्रकार जिस प्रकार ल्लाल रग फी कमियां तिल उत्ती हैं। 
विशेष--किसी के मस्मान में ध्यवा किसी को प्रमन्‍्तता के सयगर हा 
अपनी प्रसन्नता के प्रतीकरूप मे जो कुछ दिया जाता है उस्े 42 कहते ॥ । 
कवि वालिका के लिए सब फुछ फरसे के लिए क ऐ परन्तु बालिका डगफे 
पास है ही नहीं इसोलिए वह कहता है फि यह प्रश्नूपों का उपड्वार फिगे ड़ 
“किसे श्रव हू उपहार” कवि के इन शब्दे मे यो व्यभा धोनप्रोत है गह फेयर 
अनुमव करने को वस्तु है । ह 
३. यह एक मनोवैज्ञानिक मत्य है कि मानय जिम प्रकार अप: 
असन्नता में दूसरों को हिख्सेदार बनाना चाहता है उसी प्रकार धर 
उनमोचन के भ्रवसर पर वह दुमरो से अपनी ब्यथा व्यक्त फरना और 
सहानुभूति अरप्त करना भी चाहना ऐ। कविवर शैली ने भी भ्रपनी स्यथा 


के भ्रवसर पर कहा था कि--फाणश [ कोई मेरी भावनाशों फो गुमने 
चाला होता-. 


“06 ॥ा9 ह्चा। त0७ धशा०ह गा? दग000॥ |" 


है कवि ने ध्पने जीवन की तुलना परवस-ऋतु से की है । विरह में 
नैत्रो से आय. भ्रश्न, वहा करते हैं। सूर को गोपियां कृष्णु-वियोग के फाररण 
'ई श्रपने नेत्रों की स्थिति बतलाती हुई कहती हैं । 


“निसदिन बरसत नैन हमारे । रे 
सदा रहत पावस ऋतु इन पै जब ते स्थाम पसिधारे | 


४. श्ररुण कलियो से हृदय के फोमल घावों की तुलना श्रपूर्व है । 
अदुरात का रंग लाल भाना गया है काव्य में। बालिका केविरह भे पत जी के 


हदय मे जो धाव हो गये थे वे भी लाल ही रहे होगे तभी तो उन्होंने पोज 
कर अरुण कलियो से उनकी जपमा दीहै। 


इमाधसु ता हा] ““"*»* निदान । 
रय हर पवन्लपुता, अनिलज>-वायु, भश्रछयोर « छोर रहित, भ्रनन्त, 
घ्ड > 


++ भविष्य, होने वाली, तडित--विजली / भेमा ८ प्रकाश, 
कान्ति, गभृढ 5 छिपा कर, भ्रधीर -- घैयें खो देना, निदान ८5 श्रन्त मे । 
सन्दर्म--कवि बालिका के विरह मे प्रत्यधिक दुखी है। उसका जीवन 
'पावस ऋतु सा हो गया है। उसके 


जीवन में वालिका के मिलने की कभी श्राणा 
'उदित होती है तो कभी निराशा आकर छा जाती है । 
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व्यास्या--वर्षा ऋतु मे आकाश मे जिस प्रकार कभी-कमी इन्द्र धनुष 
एक सिरे से दुसरे सिरे तक फल कर हवा मे लटके हुए पुल के समान दिखाई 
पडता है उसी प्रकार मेरे हृदय मे आशा उदित होकर जीवन को पार करने 
के लिए पुल का कार्य करती है । परन्तु जिस प्रकार इन्द्र धनुष श्रछ्योर भौर 
भ्राघारहीन होता है चाहे जब विलीन हो जाता है उसी प्रकार आशा की 
कोई सीमा नही होती भोर वह कमी भी निराशा में परिणत हो जाती है। 
कुहरे के समान घुघली निराणा हृदय में आच्छादित हो जाने पर मुझे अपना 
मविष्य भन्धकारमय प्रतीत होने लगता है। भविष्य में तुम्हारे मिलन की 
निराशा मुझे व्याकुल बना देती है । 

वर्षा ऋतु के गहन अन्धकार मे कमी कमी गम्भीर गर्जन के साथ हृदय 
को प्रकम्पित और नेत्रों को चकाचोध कर देने वाली बिजली की चमक के 
समान हे सुमुखि जब तुम्हारी स्मृति हो झाठी है, बिजली बादलो के उर को 
चौरती हुई उनमे जिस प्रकार प्रविष्ट हो जाती है उसी प्रकार तुम्हारी झाकृतति 
मेरे हृदय पर झ कित हो जाती है और हृदय श्रत्यंत व्यथित हो उठता है। मेरे 
प्राण तुम्हें पाने की अमिलाषा से वर्षा ऋतु में उडने वाले जुग्रुनुओ की भाति 
दौडते पर विकल होते हैं । 

विशेष--( १) झ्राशा की इन्द्र घनुष से तुलना बडी ही समीचीन है। वर्षा 
ऋतु मे प्रकृति के दृश्य क्षण-क्षण पर परिवर्तित होते रहते हैं । इन्द घुनुष तो 
झौर भी भ्रस्थायी होता है । भ्नन्‍्त में बिना किसी झ्राघार वाले पुल के समान 
दिखाई देने वाला इन्द्र धनुष तो देखते-देखते बिलीन हो जाता है। झाशा भी 
क्षणिक होती । 


(२) 'सुमुलि' सम्बोधन साम्िप्राय है । विजली शुम और चमक से युक्त 
होती है उसी श्रकार कवि वालिका के मुख को मी कान्ति से युक्त और सुन्दर 
बताना चाहता है । 


घघकती *  *७- +*. विशाल । 


शब्दार्थ --घघकती ८ जलाती । जलद बादल । ज्वाला ८ ज्वाला, 
अग्नि । नीलम--नीलमरि । प्रवाल--लालमरि | व्योम ८ आकाश । जतुग॒ह + 
लाख का बना हुआ घर । विकराल"-भयानक । वलिज"-एक राजा जिससे 
वामनावता* में भगवान ने तीन कदम भूमि मागी थी | वामन ८ भगवान का 
एक झ्वतार । तमिस्र >ञ धकार । 

सन्दर्म--विरहावस्था में कवि को लिए प्राकृतिक सारी वस्तुएं मयानक 
प्रतीत होती हैं। . _ 

उयाल्या--सन्ध्याकाल में वादलो का रग लालू हो गया है । कवि कहता 
है कि मुझे ऐस। प्रतीत होता है कि ये वादल पानी देने वाले नही रहे, श्नपितु 
ज्वाला चपनि वाले हो गये हैं। नीलम का आकाश मं गे सा लाल वर्ण का 
हो गया है । सन्ध्या काल मे जो कभी स्वरिम दिखाई पडता था झाज ऐसा 
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की झोर चला जा रहा है । इसे देखकर फवि कहता हे कि जिस प्रकार 
भगवान वामन ने एक ही पण मे सम्पूर्ण घरती को नाप कर भ्रौर बलि का 
श्रभिमान चूर फरके उसे पाताल में पटफ दिया था उसी प्रकार इस भ्र धकार 
झूपी वामन ने सूर्य रूपी वलि को नीचे पटक दिया है। भ्रन्धकार तेजी से फंस 
रहा है| श्रन्धकार के फैन जाने से ऐसा प्रत्तीत होता है कि यह संसार में श्राग 
लग जाने से उठा हुआ घुप्ना है, भ्रन्धकार नहीं हे । 


विशेष--(१) 'जलद' मसाम्रिप्राय शब्द है। इसका शाब्दिक प्रर्ये है 


जलद देने वाला परन्तु विरही कवि के लिए वह ज्वाला वर्षनि वाला लगे 
रहा है । ह 


।२) लाख से निर्मित वस्तु सरलता शोर शीघ्रता से श्रश्नि पकड़ लेती 
है । इसीलिए कौरवों ने पाण्डवों को मारने के लिए लाख का ही धर बनवाया 


घा | सन्ध्याकाल पत जी को जलते हुए लाख के घर की तरह भयानक दीख 
रहा था । 


(३) तमिस्र का मानवीकरण फिया गया है! 'वलि सा मे उपमा 
अलकार है । 


चिनगियों से » ००००० ७५० **»* + व्याल 
शब्दार्थ--चिनगियों सेड८चिनगारियों के समान, स्फुलिंग के समान | 


लहकता है -- चमकता है, ककककाता है । मणि-जाल ८ प्रणियो की राशि । 
व्याल<सर्प । 


सन्दर्भ --बालिका के विरह में कवि को तारे, शशि सभी भयानक 
प्रतीत होते हैं। रे हु 


व्यास्या--सन्ध्याकाल की प्ररुणिमा शने शने: अ्रन्धकार में परिणात्त 
होती गई | आकाश मे चन्द्र तारे चमचमाने लगे परन्तु कवि फो उन्हें देख 
कर प्रसन्नता नही हो रही । कवि को भ्रन्धकार तारो के रूप में चिनगारियां 
भ्रौर चन्द्रमा के रूप से भरिन का अ गार वरसाता प्रतीत होता है। उसे ऐसा 
भी प्रतीत होता है कि भ्रन्धकार रूपी काला नाग पश्रपने फेन की मणियों से 


हर विकीर्ण करता हुआ सम्पूर्ण ससार को डसने के' लिए तेजी से बढ़ 
रहा है। 


विशेष--( १) प्रस्तुत पक्तियो मे प्रकृति का उद्दीपन रूप मे वर्णन 
है का कप 82233 कलम की प्रमुख॒ विशेषता रही है । वहा विरही 
जनो को प्रकृति की प्रत्येक आनन्द प्रदान करने वाली वस्तु 
झौर भयानक बन जाती थी । $00 02600. 


(२) अन्धकार को व्याल बताकर जो रूपक वाँधा गया 
प या है, वडा उपय 
है । काला व्याल भयानक होता ही है, अन्धकार भी विरही 85 बग 


ही क्र्य 
बुली पड को भी श्रच्छा नही लगता], घने भ्रन्धकार मे चन्द्र तारो ज्याधि 


वर्ढ कु फी रे 
री वढी हुई दौख पडती है । उधर भंयानक विषधर काले शाग 
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मण्या मा अ्न्वकार मे अत्यन्त लहकतो होगी विन्हे देखकर मय लगना बडा 
स्वाभाविक है । विन्ही जन को चन्द्रमा आदि कण्टप्रद प्रतीत होते हैं। है 
(३) पत जी ने तारो को मरिणजाल हहा है| प्रताद जी भी उन्हें 
मणिजाल ही कहते हैं-- 

पयली हा समाल ले कंसे, 

पडा तेरा श्नचल, 

देख विलरती है मणिराजी, 

झरी उठा वेसुघ चंचल ।॥ 


पूर्व 9७०३ ७०७७७ ०००0७ "००० *सुक |॥ 


शब्दार्थ--युधि + थाद, स्मृति | शुकनन्तोता ।_सुखकर+-सुख देने 
वाले, आनन्दप्रद । दुहराती हल्‍नयाद हो आती हैं। अयन++अग्वि । 
पुलकित < रोमाचित । सहत्नो>-हजारों, अगणित । सरस - रस युक्त, मधुर | 
भ्ाह्वान ८ पुकार, बुलावा । गीरासवाणी । श्रू,ति ८ अवशरोन्द्रिय, कान । 
मूक >- मौन । 


सन्दर्न-विरह को स्थिति में पत जी को प्रत्येक बाकर्षक वस्तु नी सवावक 
लग रही है। कभी बालिका का स्मरण हो आता तो कमी कवि के भाण 
बालिका का आह्वान कर उठते हैं। पक कह 

च्यॉस्या--हैं सुकुंबारि ! तुम्हारी मोली बातो को जब मैरी स्मृति तोते 
के समान दुहरातो जाती है तो मुझे कितवा आनन्द मिलता है [तुम्हारी बोठी 
हुई वातों का एक क्रम बंध जाता है । तुम्हारी वचपन की बातें बडी सरल, 
बडी भोली और मधुर होती थी | उन बातों की याद से मेरे प्राण पुलकित 
हो उठते हैं साथ ही तुम्हारे झरमाव में जब उठते हैं ॥ वे अगणित मधुर स्वरों 
मे तुम्हारा झाद्धान करने लगते हैं। मेरी वाणी ओर कान मौन घारण करे 


लेते हैं, भ्रपनेन्अपने गुणों से विरत हो जाते हैं । एक विचित्र सी अचेतनावस्था 
मुंफ़े झ्रा घेरती है । 


विशेष-- ( १) पत जी ने स्मृति को त्तोते के समाव बतलाया है। तोता 


रही हुई बातों क्यो ही दुहरा सकता है। समृति भी चोते के समान पुरानी वाततों 
को ही एक-एक करके खोलती जाती है। 


(२) विपाद में इन्द्रियां शिथिल हो जाती हैं। व्यक्ति की अड्ृत्ति 
अन्तमु खी हो जातो है। यहन वियाद जब होता है ठव॒ वाणी की तो वात 
ही दूर है अश्नू भी नहीं ुलकते । मनुष्य में प्जीव जड़ती सी झा जाती है । 

देखता हूं * ** **. इझज्ञात | 
शब्दा्थ--उपवन ++ उद्यान, मघुकर ८ अमर, नवोढा ८नव विवाहिता 
स्त्री, मुदती, उपझुल ८+ किनारा, प्रसूत रू फूल, ढिय +पास में, सत्वर ८ शीक्म, 


भावुलता +- व्याकुलता, झाघात 55 चोट कृश र दुर्वल, पय अन्नात ८ अपरिचित 
दिशा को झोर बढये वाले कदम । 
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सन्दर्भ--कवि विरह में पहले से ही दुश्सी है परन्तु जब वह उपयन 
झौर भ्रमर, लहर झौर तट की 'रीडायें देखता है तो उसे वालिका की स्मृति 
क्रौर झधिक कचोटने लगती है । 


व्यास्या--कवि कहता है कि जब मैं उपयन को भ्रपने फूलो रूपी 
प्यालो में भ्पने यौवन की सदिरा मर-भर कर अ्रमरों को पिलाता हुआ देखता 
हूं, जब नव विवाहिता नायिका सी छोटी लहर को तट पर उगे हुए फूलों के 
पास झ्चानक झुकफर उन्हें चुमकर फिर तेजी से भागे बढती हु देखता हू 
तो है प्राण प्रिय! तुम्हारी स्मृति मीठा सा दर्द पैदा करके मुझे कचोटने लगती 
है। विरह की पीडा से कृश मेरे शरीर मे सिहरन पैदा हो उठती है शोर मेरे 
पर यकायक ठिठक कर रुक जाते हैं। तात्पय यह है कि फवि उपवन भौर 


अमर, लहर झौर तट की केलिक्रीडार्य देखता है तो उसे वालिका स्मृति वी 
पीडा पैदा करने लगती है। 


विशेष-- (१) यद्यपि प्रकृति में सर्वत्र भ्रानन्द की लहर व्याप्त है 
परन्तु कवि विरह में दु सी है, इसीलिए वह भस्‍स्त प्रकृति के साथ प्रसप्त नहीं 
है। प्रकृति उसके लिए पीडा देने वाली बन गई है । 


(२) वाल-लहर, जो कि फूलों के पास उक-हुक कर भागे बढती है, 
के लिए 'नवोढा” शब्द का प्रयोग वडा उपयुक्त है। नवविवाहिता नायिका भी 
संकोचवृश रुक-झक कर ही नायक के पास जाया करती है। 


(३) “'उपवर्ना का मानवीकरण है । 


(४) छुन्दों मे चित्रोपमता है। इन्हे पढफर आखो के सामने चित्र 
खिचता चला जाता है । 


झादान । 


शब्दार्थ--इन्द्रघनुपी 5 इन्द्र घनुष जैसा, रगीन, फुमुद कला--चांदनी, 
भ्रन्तर्घान-लीन, प्रन्तमु खी, भ्रादान + बदला, पुरस्कार । 


सदर्भ--वर्षा ऋतु मे प्रकृति भ्रानन्द-क्रीडाशो मे लीन प्रतीत होती 
होता है कवि को प्रकृति का प्रत्येक सघु व्यापार भुलसाता हुझा प्रतीत 
है । 


व्यास्या--कृवि कहता है कि जब मैं चादनी को अपना पतला, इन्द्र 

घनुष के समान विविघ वर्णों वोला बादलो का धुंधट उठाकर कुछ निहारते 

हुए देखता हू श्र्थात रगीन और भीने वादलो मे से जब चन्द्रमा दिखाई पडता 

है तो हे वालिके'! मेरे हृदय मे तुम्हारे चन्द्रमा से मुख की स्मृति नवीन हो 

रे प । 02% स्वरूप दा चिन्तन के हुआ अपनी सुध-वुध खो बैठता 
प् उस क्षण प्राण तुम से. 

अभिप्राय यह है कि यद्यपि तुः रस्म गा 


म्हारी श्रचुपस्थिति में चन्द्रमा श्रावि 
स्मृति को नवीन बनाकर मेरे लिए भ्रौर दाहक बन जाते हैं हर कदर 
ध्यान मे लीन होकर वेसुध हो जाता हू फिर भी मेरे प्राण तुम्हारे चिन्तन से 
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विस्त नही होते । तुम्हारे चिन्तन मे भी एक प्रकार का आनन्द-लाभ होता है; 
यही प्राणों को मिलने थाला पुरस्कार है । हे 

विशेष-- (१) वर्षा ऋतु में आख मिचौनी का खेल सा खेलता हुसा 
चन्द्रमा बडा मोहक प्रतीत होता है । कवि ने कीना, इच्ध घनुष के रगो वाला 
रेशमी घू घट पहना कर उसे और भी मनोहर बना दिया है । 

(२) अन्तर्धान! शब्द से कवि का अभिष्राय यह है कि वह अ्रपनी चेतना 
से भ्रदृश्य हो जाता है, उसे अपने अस्तित्व का ध्यान ही नही रहता । 


(३) स्पर्श कल्पना का सुन्दर उदाहरण है । 
बादलों के'** «**« गिरि पर | 


शब्दा्थ--छायामय मेल->छाया के समान “मिलन, ऐसा मेल जिसमे 
एक की दुसरे पर छाया पडे, अवनि औ! श्रम्वरर-पृथ्वी और आकाश, शैलर८ 
पर्वेत, शिखर < चोटी, मरुत रखवाल 5 वायु रूपी चरवाहा, कक रू बॉस, वशी, 
मेमनो ८ भेड के वच्चे, कुदकते थे « कूदते थे, प्रमुदित > प्रसन्न ॥ 

सन्दर्म--विरही कवि के द्वारा प्रकृति का वर्णान किया गया है | 

व्याख्या--कवि को प्रकृति में मिलन के दृश्य दिखाई पडते है। श्राक्ाग 
में बादल परस्पर मिल रहे हैं, उतकी छाया एक दूसरी को स्पर्श करती है। 
यह दृश्य कवि के नेत्रो मे वार-वार घुमता रहता है कभी पर्वत घने बादलों 
से झ्राचछादित होकर बादल से प्रतीत होते हैं, कभी बादल इतने नीचे उतर 
ञते हैं कि पर्वत शिखर बादलों से ऊपर स्पष्ट दिखाई देने लगते हैं | इस 
अकार बादलों के घरती और झ्राकाश के वीच के विस्तार को देखकर ऐसा 
लगता है भानो पृथ्वी और श्राकाश परस्पर मिलकर ऋ्रीडा कर रहे हों । 
पर्वतीय भ्रदेशों में गडरिये भेडो की निगरानी करते हुए जब विचरण करते हैं 
ओर मस्ती मे श्राकर वशी से मधुर ध्वनि में जब कोई राग अलापते हैं तो 
वर्षा ऋतु के स्कूर्तिप्रद वातावरण मे मधुर .उवनि को सुनकर मेमने खुशी से 
उचछलने फुदकने लगते हैं ! इमर पर्वंतो- पर बहने वाली हवा से बासी से मधुर 
ध्वनि निकलने लगती है और वादल प्रसन्न मेमनो के से रूप घर-घर कर 
वायु के अ्वाह से इधर-उधर बहने लगते है । 


विशेष-- (१) समासोक्ति भ्रककार द्वारा प्रकृति के माध्यम से नायक 
नायिका की केलि-क्रीडाओ का वर्णन भी यहा हुआ है । 


(२) कवि ने प्रकृति की क्रियाओं में मानव-व्यापारों का आरोप 
किया है । 
(३) अन्तिम चार पक्तियो मे उपमा से पुष्ट सागरूपक है । 


द्विरद “ गजवर । 

शब्दार्थ---ट्विरद-दन्तो-मे +- हाथी के दातो के समान । कर-सीकर ८ 
सूड से छोड हुए जलकर, भूति-ते>-सम्पत्ति, चैभव, कंटि ८: कमर, 
पहिकर ह्नफेटा, कमर में बाधा जाने बाला वस्त्र, गजवर «८5श्रेष्ठ हाथी, 
चड हाथी । 
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हे कीः न्न््क 
सन्दर्म--पर्वतोी पर विविध हूत् घारण गरते औौर कीछा ”र' हुए 
बादलो का वर्णान-किया गया है । 


व्याल्या--बादल पर्वतो से ऊार उठते हुए पोई नव्थ रूप पारण कद 
लेते थे । ऊपर उठते हुए सफेद बारल काठे बादलों में हाथी के दायो णैसे 
प्रतीत होते थे । कुछ क्षण वाद हो उनका रूप बदल जाता था फिर 0058 गत 
होता था मानो हाथी की सूउसे ब्रिसराये गये थग के 7णा ट गे दा कर 
प्रवाह से वादल जब तितर-बवितर हो जाते हैं तो ऐशे प्रतीत ट्रोते ४ 7 फ़ि 
का यश फल रहा हो । बादलों के द्वारा निर्मित रूप क्षण-क्षण बदलते हैं ईं 
इसलिए कमी बादल कमर भे बाधे जाने वाले फरेंटे के समान रूप घारण कर 


लेते थे । बादल प्रपने भनेक वेश घदलते जाते थे जिससे पर्दत बडा द्ायी जैसा 
अतीत हो रहा था । 


विशेष--( १) वर्षा ऋतु में विशेषकर सायफ दशा में बाद क्षणा- 
क्षण में रुप बदलते प्रतीत होते : एमी लिए कभी उनसे भेट पी नी “।कुति बन 
ज्यती है कमी हाथी की भी। कवि ने रंग भौर भाकार के अनुसार बारतों 
की हाथी के दात श्रादि से उपमा दी है। 
(२) काव्य मे यश का रग छ्वेत गाना जाता है। बायु के कारण 


तितर-बितर किये गये ए्पेत रग के बादलों की उपभा गण से देना वा 
उपयुक्त है । 


9 “/« » भेघासार । 


शब्दार्थ--टकार>”-घनुप की डोरी से होने वाली झ्रावाज, उचक ८ 

एडिया ऊंची उठा कर, चपला ८ विद्य त, बिजली, विशिसों करी घार5 जल 

धारा रूपी वाण-वर्षा, भेघासार ८मेघों का फँलाव, मेघो हारा घिराव, 
अत--शीघ्र, चुमकार -पुचकार कर ) 


सन्दर्भम--प्रस्तुत पक्तियो में बादलो से हो रही वर्षा एवं चमचमाती 
'विजली का वर्णन काव्यमय भाषा से किया गया है। 

व्यास्या--बादलो मे विजली चमक रही है जो प्रपनी चचलता के 
कारण परत की ओर दौडती जान पडती है । कुछ समय बाद वर्षा भारम्भ 
हो जाती है श्रौर फिर वायु प्रवाहित होते-ही रुक जाती है॥ कन्नि रूप 
आाधता हुआ कहता है कि मेघगर्जन रूपी इन्द्र घनुप की टकार को सुन कर 
बिजली के चचल वालक पवव॑त के उस पार छुपने के लिए उछल कर चले जाते 
हैं । जलघारा रूपी वाण-वर्षा को देख कर डर के कारण बिजली के बादल 


और दौडते हैं । उन्हें डरते हुए देख कर मानो वायु को दया आरा जाती है 
के पद हो से दौड कर उन्हें पुचकारता है और मेघो के फैलाब को 
क देता है । 


विशेष--पत जी ने थोड़े से शब्दों मे एक बहुत बडा चित्र प्रस्तुत 
कर दिया है। इन्द्र धघनुप की ठकार सुन कर बिजली के बच्चो का उछल 
और पर्वेत की ओट में जाना बाण-वर्पा के भय से और भयभीत होकर तेजी 
मे दौडना, उन्हे भयभीत देख कर दया करके पवन का उनके पास पहु चना 
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और उन्हे पुचकारता साथ ही वादलो के द्वारा अपने शत्रुओ को घेरने के लिए 
डाले गये घेरे को रोक देना--यह सारा दृश्य बडे ही कम शब्दों में यहा 
प्रस्तुत कर दिया है। 


झचल ** * झम्बर । 


शब्दा्थं--अ्चल < पर्वत, विमल ८ पवित्र, अवति ८ पृथ्वी, विपुल ८ 
अत्यधिक, व्यापकता ८ विस्तार, अविकार 55 विकार रहित, न बदलने वाला, 
सत्वर 5 शीघ्र, विहगम पक्षी, सुहाता थाब्-सुशोभित लग रहा था, 
भ्रम्बर--प्राकाश । 


सन्दर्म--पर्वेत पर छाये हुए बादलो के ऊपर उठ कर आकाश में 
विलीन होने से जो दृश्य प्रस्तुत हुआ उसी का इन पक्तियों में वर्ण 
किया गया है। 

व्याल्या--वादल पर्वत से उठ-उठ कर भ्नन्‍्त से जब विलीन हो जाते 
थे तव बादलो रहित झाकाश भी स्पष्ट दिखाई देने लगता था। पर्वेत और 
झाकाश के बीच कोई बाधा न रह जाने से नीला झाकाश पर्वत पर बैठा 
हुआ पक्षी सा कवि को प्रत्तीत होता था । कवि उत्पक्षा करता है कि वादल 
बादल नही थे वरन्‌ वे तो पव॑त के स्वच्छ विचार थे जो कुछ समय बाद 
उड कर अनन्त के विस्तार भे लीन हो गये । ऊपर जो नीला झाकाश दी 
पढ़ता था वह पव॑त पर बैठा हुआ कोई सुन्दर पक्षी था । 


विशेष--१ यहा समासोक्ति द्वारा यह बताया ग्रया है कि योगी के 
22930 माया-मोह को त्याग कर उन्नत होकर ब्रह्म में लीन 
जाते हैं । 


२ पर्वत का मानवीकरण किया गया है। 
है भस्तुत पक्तिया भी एक सुन्दर चित्र प्रस्तुत करती हैं। 


पपीहों की "* «« - प्रश्नोत्तर। 


शब्दार्थ --पीनज-तीखी, गुरु गम्भीर + बहुत गम्भीर, घहर बादलों 
की गर्जना, दादुर--मेढक, शैल ८ पर्वत, पावस >> वर्षा ऋतु । 

सन्दर्भ--प्रस्तुत पक्तियो मे कवि द्वारा अपनी भाषा में पर्वत भर वर्पा 
ऋतु मे हुए वार्तालाप को प्रस्तुत किया गया है । 


व्यास्या--पपीहो की तीखी पुकार, करनो को ऋर-कर की श्रावाज, 
ऊोंगुरों की हल्की ऋचकार, वादलो की गम्भीर गर्जना, वर्षा की बृ दों.की 
उननी भी छुनकार की ध्वनि और मेढको के टरं-टरे के दुहरे स्वर वर्ड मोहक 
लगते थे । ये ऐसे प्रतीत होते थे जैसे पर्वत और वर्षा ऋतु के वीच प्रश्नोत्तर 
हो रहा हो । पर्वत्त पपीहों के साध्यम से कुछ पूछ रहा था और वर्षा ऋतु 
मैघो की गम्भीर गर्जना द्वारा उसका उत्तर दे रही थी । पर्वत भरनो के कर- 
भा स्वत मे प्रश्त करता था जिसका उत्तर बरसात वृ दो की फनकार द्वारा 
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ह्प्े मु ब्->5ह अब पर हज 
देती थी जब पर्वत भीगुगे की भोनी भनकार में गुछ पूछा तो व रत में 
की टर-ठर फी भावाज में उत्तवा उत्तर दे रही थी । 


विशेष--१, पपीहों की पीन पुकार, निर्भरों 8 भारी मे नल है 
भीगरो बॉल धनो की गुरू गम्मीर लहर विम्दुशी मं 05228. 
और दादुरो के दुहरे स्वर; ऐसी ध्वनि का बर्गोकरण पतस मैं के इस सुझुमार 
ही कोई कवि कर पाता है । ऐसा प्रतीत होता है कि 228४ या है 
फवि ने प्रकृति के हर पहुंच का वढी हो वारीकी सी निरीक्षण रे हि 
जीवो की घ्वनियों को बढ घ्यान से सुना है भोर प्रपनी प्रतिमा 
भ्रन्तर स्पष्ट कर दिया है ॥ 


: प्स्तुत पक्तियो में पर्वत झौर पावस का क्रमण नायक झौः 
नायिका डर रूप में बन हुआ है। पर्वत भौर पावस को तर्तावाप फ््ते 5.8 
कवि ने देसा है इससे स्पष्ट है कि उसे भ्रपनी प्रेयती गो याई नें 52 ५ 
सताया होगा। व्यक्ति श्रपनी भावना के अनुरूप ही प्रकृति के व्यापारोंप 
अर्थ प्राय: लगाया करता है । 


्रै निसेहीपपे 

३ प्रस्तुत छन्द मे ध्वन्यां व्यजना प्रपूर्व हे। प्वं है प्रथ 

स्पष्ट कर देने वी जैसी क्षमता इस ययोवृद्ध कवि मे हे यैसी कदाचित्‌ क्ष्मी मे 
नही है। प्रस्तुत छन्द कवि के श्रेष्ठतम उदाहरण मे रसा या सकता है । 


४ भनुप्रास एवं क्रमालकार हैं । 


खैच * ९० पाफार । 


शब्दा्थ--एं चीला++तना हुआ, भ्र्‌-सुरचाप ८ मौंद रूपी इन्द्र धनुष, 
'उदुझल ८ सुन्दर वस्त्र, आचल, भलमल  भिलमिलाता हुप्रा, जलद-पटच्व+ 


बादल रूपी वस्त्र या घूघट, चपला 5 बिजली, भग्न-"ट्ूटा हुआ्ना, व्यथा से 
युक्त, भूघर - पर्वत । 


सन्दर्म-- पावस ऋतु क्या आई कवि के लिए तो बेदना का पहाड़ 
उठा लाई है। जिस पर्वत को वालिका बादल घर कहा करती थी, उस 
पर्वेतीय दृश्य की स्मृति कवि को बार-बार श्राती है भ्ौर बार-बार उसका 
हृदय बालिका की याद में छुठपठा उठता है । प्रकृति की सुन्दर से सुन्दर वस्तु 
उसे भ्रव कष्टप्रद बन गई है। 


व्योस्या--कवि कहता है सुमुखि ! परत के विविध दृश्यो को देख कर 
मुझे तुम्हारी ही याद झ्राने लगती है । पर्वत की वह स्मृति मेरे हूटे हुए हृदय 
में इतनी वेदना भर देती है मानो पर्वत ही मेरे हृदय पर श्रा बैठा हो | इन्द्र 
धनुष को देख कर मुझे तुम्हारी वक्त भोहो का स्मरण हो श्राता है। 
यर्वा ऋतु में पंत पर लहराती हरियाली मुझे हवा मे लहराते तुम्हारे सुन्दर 
आचल की याद दिला देती है । पर्वत से गिरते हुए भरनो का चमकता हुप्ना 
स्वच्छ जल तुम्हारे वक्ष पर हिलते 


ते मोती के हार का स्मरण कराता है । बादल 
रूपी घू घट उठा कर जिस समय चन्द्रमा काकता दीख पडता है उस समय 
मेरी स्थिति वडी दयनीय हो जाती है, 


मुझे ऐसा लगता है मानो तुम्ही अपना 
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घृ'घट उठा कर अपना मुख दिखा रही हो । पल-पल पर चमकने वाली विजली 
ते तुम्हारे ही पलको का उठना और गिरना है । पव॑त प्रदेश की ये सभी 
वस्तुय श्रपती श्लोर आकपित करके भी तुम्हारी स्मृति का डक सा मार कर 
मुर्के विकल कर देती हैं । 

विशेष--भ्रकृति की वस्तुओं पर अपनी प्रेयसी की वस्तुओ का झारोप 
किया है। प्रकृति का यह वर्णान उद्दीपन रूप में हुआ है । 

२ खेच एंचीला भ्रसुरवाप--सुन्दर मौंहो के कटाक्ष का 
प्रतीक है । 

३ 'ऐचीला' एवं 'मलमल हार' ध्वन्यर्थक शब्दों का प्रयोग बडा 
सुन्दर है ? 

४ कवि भ्रस्तुत कविता के झरमभ में ही वेदना को काव्य भौर सगीत 
का जनक मान चुका है । यहा भी प्रकृति के उपादानों का इस प्रकार से वखव 


किया आह है कि उसके हृदय पर वेदना पर्वत का झ्राकार धारण करके हो 
था बंठा है। 


्ग्रन्थि से 


कथ्य--यह कविता पतजी के 'प्रन्य' शीपपंक एक स्वतन्त्र काव्य का 
प्रश है। इसकी पूर्व कया इस प्रकार है। एक बार कवि नौका विहार फर 
रहा था। एकाएक उसकी नौका जल में हुए गई । एफ बालिका ने ह्ववते हुए 
कवि को बचा लिया श्रौर जब कवि को होश भाया तो उसने प्पने सर को 
बालिका की जाघो पर रखा हुआ देखा । कवि फी भारें छुली प्लौर उसको 
दृष्टि एक साथ बालिका के चन्द्रमुख एवं भ्राकाश के चन्द्रमा पर पड़ी । भ्राकाण 
के चन्द्रमा से भी भ्रधिक सुन्दर उसे वालिका का चन्द्रमुख प्रतीत हुआ । कवि 
ने उससे प्रणय याचना की परन्तु बालिका लज्जित हो गई । कवि ने उसकी 
शान्ति का कुछ भौर ही अर्थ लगाया । दोनो पृथक्‌ हो गये परन्तु दोनो के 
हृदय मे स्मृति की भ्रग्नि जल रही थी | कुछ समय उपरान्त कवि फ देखते ही 
देखते वाला का हाथ किसी दूसरे के हाथ में दे दिया गया । इस ग्रन्यि-उन्धन 
का कवि पर गहरा भ्राघात हुआ झौर कवि के नेश्रो से सदा अश्र-धारा उमढती 
रहने लगी । यही 'ग्रन्थि' खण्ड काव्य की शअत्यन्त लघु कथा है, बसत फतु फ्री 
एक सुहा नी सन्ध्या में जो भ्रारम हुई थी । 


प्रस्तुत श्र एए. का साराश यहा दिया जा रहा है । कवि को होश पश्राया 
तो उसके नेत्र श्राकाश में स्थित चन्द्रमा प्रौर बालिका के चन्द्र-मुख पर एक 
साथ ही पड़े । चन्द्रमा उदय होने ४ कारण लाल था शौर बालिका का मुख 
लज्जा श्रोर मकोच के कारण लाल था । वालिका का मुख चन्द्रमा से मी भ्रधिक 
सुन्दर लग रहा था » उसके मुख पर एक काली बालो की लट लटक रही थी 
जो उसके मुख के सौन्दर्य की प्रमुखता प्रकट कर रही थी जिस प्रकार कि 
काव्य मे किसी शब्द या वाक्य को रेखाकित करके सम्पूर्ण काव्य मे उसका 
विशेष महत्व दिया जाता है | कवि के नेन्न बालिका के नेश्नो से गिले तो दोनों 
के शरीर में रोमाच हो उठा श्रौर उनका प्रेम सम्बन्ध भ्रौर गहरा हो गया । 
बालिका मुस्कराती थी तो उसके गालो में गड़्ढ़े पड़ जाते थे। कवि ने 
बालिका से विनम्र शब्दों मे यह प्राथंना की कि हे कमलिनी ! जिस श्राहत 
अमर को तुमने हृदय से लगा कर जल की एक तरग से वचाया है उसे श्रपने 
शोदये की दूसरी तरग मे क्यो ड्ुवा रही हो ? श्रमेक प्रकार से कवि मे वालिका 
से भ्रम याचना की परतु बालिका ने कवि के प्रश्नो का कोई उत्तर भही दिया । 

कवि ने बालिका को कठोर हृदय वाली कह कर और कठोर होना एक गुण 
बतला कर अपना भ्रभीप्ट पूरा करना चाहा। श्रागे कवि ने बालिका को 
यह भी समझाया कि दान का महत्व तभी है जब वह दीन असमर्थ जन को 
दिया गया हो । उससे अपने भ्रापको प्रेम शून्य शौर निराश हृदय वाला बतला 

कर भ्रम का पान्न सिद्ध करने का प्रयास किया । कवि समझा रहा थाकि 

दीन व्यक्ति को यदि किसी की थोडी भी करुणा मिल जाती है तो वह उसका 

बढ़ा-चढा कर वन करता है । कवि की बातें सुनकर बालिका ने कोई उत्तर 
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नही दिया इसलिए कवि की उत्सुकता बढती जा रही थी । ज्योही वालिका ने 
अपने नेत्रो से उसको शोर बेखा तो कवि के नेत्र प्रसन्नता और उत्साह से 
चमक उठे। 

' कहा जाता है कि अस्तुत कविता मे वणित घटना का कवि के जीवन से 


धनिष्ठ सम्बन्ध रह्मा है । इसलिए दो द्ृदयो के प्रथम मिलन का इतना भावा- 
त्मक झौर अनुभूति-गम्य चित्रण हो सका है । 


इन्दु पर कान्य में । 


शब्दार्थ--इन्दु + चन्द्रमा, इन्दु-मुख--चेन्द्रमा रूपी मुंख । रक्तिम * 

तल, पूर्वे को पूर्व था+ पहला चन्द्रमा (आकाश का) पूर्व, दिशा में था, 
गीय--दूसरा चन्द्रमा अर्थात्‌ बालिका का मुख । अपूर्व न्‍ू अनोखा, वाल- 
रजनी -- रात्रि का वाल्यावस्था अर्थात्‌ रात्रि के आरम की स्थिति जबकि वह 
अधिक भ्रन्धकारमय नही हुईं होती है, अरलक > लट, केश, बदन 5 चेहरा, 


रेखाकित -+ किसी को रेख्य से अ कित करना, किसी के नीचे रेखा खीच देना, 
सुछवि - सौंदर्य । 


सन्दर्म--सचेत होन के उपरान्त कवि ते चन्द्रमा और वाला के चस्द्र- 
मुख को एक साथ ही देसा । दोनों मे उसे वाला का चन्द्रमुख अपूर्व लगा । 
यही अस्तुत पक्तियों में वरशित है । 


> ज्था--कवि कहता है कि ज्योहो मेरी_मुरछां भग हुई मेरी दृष्टि 
आकाश मे स्थित चन्द्रमा पर और बालिका के चन्द्र-्मुख पर एक साथ हो 
पडी । चन्द्रमा अ्रमी उदय हुआ था इसलिए लाल था और बालिका का मुत्र 
लेज्जा के कारण लाल हो गया था । पहला चन्द्रमा जो श्राकाश में स्थित था 
पूर्व दिशा मे उदित हुआ था, यह दूसरा चन्द्रमा अपने सौन्दर्य के कारण अूर्व 
आग रहा था। उसका मौच्देय अतुल एवं निरूपम था। वाला का मुख चन्द्रमा 
से भी श्रथिक सुन्दर था । झ्राकोश के चन्द्रमा के चारो ओर रात्रि का हल्का 
भा अन्चकार बिश्वरा हुमा था इधर घरती का चाद अर्थात्‌ बालिका का मुख 
हे गली चालो की लटा से चुन्दर लग रहा था । वहू कोमल लट वाला के 
चैहरे के नीचे समीर के कोंके से हिल रही थी परन्तु फोके के बन्द होते ही 
लट ल्विर हो जाती थी तब लट ऐसी प्रतीत होती थी मानों उस सुन्दरी बाला 
के सम्पूर्ण सौंद्य मे सुन्दर मुख की अ्रमुखता बतला रही हो, सुन्दर मुख को 
रैवांकित कर रही हो उसी प्रकार जिस प्रकार कि सौंदर्य का वर्णन करने वाले 


काब्य में किसी शब्द या वक्‍्य को रैखाकित करके उस शब्द या वाक्य का 
सर्वाधिक महत्व प्रकट किया जाता है। 


विश्ेप--१ 'रेखाकरित' शब्द का श्रयोग काव्य मे ही आ्राय होता रहा 
है परन्तु पतजी ने इस प्रकार भयुक्त करके इसके प्रयोग का चछेत्र और विस्तृत 
कर दिया है | कोई पक्ति या शब्द जिसका महत्व दूसरों की अपेक्षा अधिक 
अद गत्त करना होता है काव्य में रेखाकित कर दिया जाता है। पतजी ने 
उम्न क्षा की है कि यद्यपि बाला का सारा शरीर श्र॒त्यन्त सुन्दर था परन्तु 
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॥। 


उसका मुस सभी प्रगो से अधिक सदर था इसलिए मु्त पर लटकनी हुई 
लट उस सुन्दर मुस को मानो रेसाकित कर रही थी । 


२. भ्रतुकात होते हुए भी इस छल्द की पक्तिया बी सुन्दर रे । कवि 
मे धाकाश के चन्द्रमा फौ वाला के सुर से कम सुन्दर बतलाया है । गहां 
उपमान से उपमेय की विशिष्ठता दिलाई गई है इसलिये व्यत्तिरिक मलकार 
है । इसके भ्निरिक्त इस छन्द मे रूपक, यथाक्रम, दीपक, यमक, श्लेप, भौर 
मानवीकरण उपमा, उत्प क्षा, पनुप्रात पौर पुनयक्ति भ्रलकार हैं । 


३० सम्पूर्ण छन्द मे प्रस्तुत भौर:भअप्रस्तृत पा प्रदुभुत सामजम्य हि। 
एक पल “*” «“*सीन्वर्य के । 


शब्दार्य--दूग ८ नेत्र, सहज < भ्रनायास, चपलता रू चनलता, विकपित #ू 
कापते हुए, पुलक--रोमान, प्रणाय प्र म, मादक सुरा--ऐसी शराब जिसके 


पीने से नशा हो जाय । सस्मित मुस्कान मे युक्त, आवर्त ल्‍ूभवर, लमग्ग ८ 
जवान | 


सन्दर्म--कवि को मूर्छा से जागते ही मकायक चन्द्रमा प्रौर बाला फा 
चन्द्रमुस दिलाई पढ़ा । उसे वाला का मृरा प्रधिक सुन्दर प्रतीत हुप्ना । बाला 
के उस सोन्दय्य का ही प्रस्तुत पक्तियों में व्शंन किया गया है। 


व्यास्या--कवि कहता है क्षण मर के लिए बाला के श्ौर मेरे पलक 
उठे, दोनों के नेश्र मिले परन्तु लज्जावश भ्रनायास ही नोचे भुक गये। नेभ्ो 
की इस चपलता ने दोनो फे शरीर में पुलक का कम्पन भर दिया, परीर 
रोमाचित हो उठे प्रौर हम दोनो का प्रेम-सम्बन्ध और भी दुढ हो गया। 
दोनो के शरोर का रोमाचित होना प्रेम को प्रकट करने के लिए पर्याप्त था। 
वाला के कपोल लज्जा के कारण लाल हो गये । उसके कपोल ताजे खिले हुए 
गुलाव के समान तो थे हो परन्तु लज्जा के कारण उन पर छाई हुई लालिमा 
से उनका सौन्दर्य और भी द्विगुणित हो उठा । उनका सौंदर्य शराब के समान 
मादक बल गया, देखने वाले को आकर्षित करके वेसुध-सा कर देने की क्षमता 
उसमें श्रा गई थी । मुस्कराते समय उस बालिका के कपोलो में गड्ढे पड जाते 
थे जो ऐसे सुन्दर प्रतीत होते थे मानो श्रघखुली सीप से सौदर्य की बाढ छलकी 
पड रही हो । कपोलो के इन गड्ढो का सौदर्य भवर के समान किसी के भी 
नेन्नो को उसी प्रकार श्रपदे अन्दर फसा लेने वाला था जिस प्रकार जल मे 
पडी हुई भवर नौका को श्रपने श्रन्दर फसा लेती है और नौका का उससे बाहर 
निकलना दुष्कर हो है नौका प्राय डूब ही जाती है । ऐसा व्यक्ति 
जो युवक हो जिसमे सौंदर्य युवावस्था के कारण भ्रपनी चरम सीमा पर हो 
कौन है जिसके नेत्र वालिका के गड्ढो के रूप के श्रावृ्त मे नौका के समान 
हा निमा ब। ५25 ? दल हा वाला के गड्ढो-के सौंदय्य से प्रभाग्ति 
नही बचा | मे भी उ गौदर्य 
को नही बचा सका । 30320 00 


विशेष-- (१) यहा प्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत का बडा चमत्कारपुरं 


रश्२ झाघुनिक कवि 


वर्णन हुआ है। वाला के कपोलो के गड्ढे हैं, रूप के भवर हैं भ्रौर यौवन 
के भार से बोफकिल नेत्र मवर मे फसी नोका हैं। मुस्कराते समय कपोलो में 
गड्ढे पड जाने से मुख का सौन्दर्य श्रौर भी बढ जाता है | 


२ किसी वस्तु का किसी के श्रन्दर घुस कर निकल आना सरल है, 


धसकर निकलना थोडा कठिन है परन्तु अटक कर निकलना और भी 
कठिन है । 


३ इस छुल्ठ मे उपमा और रूपको का बाहुल्प है। प्रथम चार 
पक्तियो मे सहोक्ति और उत्प्रेक्षा अलकार हैं । 


जन प्रयय* ३ ०३०३७ ७कछ **क्लान्ति हो | 


शब्दा्थं--मूकता «5 मौन, विनत ८ विनीत, सलिल-शौभे ८ पानी के 
समान स्वच्छ एवं कान्ति-युक्त, कमलिनी, पतित >गिरा हुआ। बाहृत- 
घाययुक्त, चोट खाया हुआ । सदय > दया करके । कटक >काडा, विद्ध हो 
बिंवकर, सरस--रस सेभरा हुआ्लना, मलिन-+मैला, तिमिरसूअ धघकार, 
झरुण कर > लाल हाथ, सूर्य की किरणों, कनक झाभा ८ स्वणिमकान्ति, 
तम>-अ धकार, प्रणय-कलिका--प्रेम की फली, काति ८ आभमा, चमक । 


सन्दर्मे--जब कवि की मूर्छा जागी श्नौर उसने भ्पने सर को वाला की 
गांद में रखा हुआ पाया तो वह बाला के अपूर्व सौंदर्य से अभिभूत हो उठा । 
कवि ने वाला के नेत्रो से ही उसके स्नेह का अनुमान कर लिया । इसलिये 
वह कहता है कि--- 


व्याख्या --यद्यपि उस वाला ने भ्रपनी रसना से कोई बात नही कही 

फिर भी उसके चपल नेत्नों ने उसके प्रेम का रहस्य कह दिया था । उसका 
मौन ही मेरे हृदय को स्नेह का पहिली बार परिचय देने के लिए पर्याप्त था| 
उसके भ्रेम का परिचय प्राप्त करने के उपरान्त उसके पास बैठकर शान्त होकर 
विनम्न शब्दों मे बड़े यत्न से मैंने बालिका से इस प्रकार कहना आरभ किया- 
कि कमलिनी ! जिस गिरे हुए औौर चोट खाये हुए भ्रमर को तुमने दया करके 
भपने हृदय से लगा लिया है और इस प्रकार उसे एक चचल तरग से वचाया 
है, उसी को श्रव दुसरी तरग में क्यो ड्वाती हो ? तुमने मुझे सरोवर में 
इंवने से वचाकर स्नेह मरी दृष्टि से जब देख लिया है तो अपने सौंदर्य के लिए 
मु क्यो तडफाती हो ? जो फूल भ्रचानक प्रेम के काटे से विघकर वृक्ष से 
भृषक्‌ हो चुका है क्‍या उसे तुम दया से द्रवित अपने हृदय मे स्थान देकर 
उन सुन्दर रूप से नही खिला दोगी ? अभिप्राय यह है कि मेरा हृदय तुम्हारा 
अखय भ्राप्त करने के लिए विह्वुल रहता है क्या तुम दया करके उसकी उत्कट 
अभिलापा को पुरी नही करोगी ? क्‍या तुम मु्े अपने हृदय में स्थान देकर 
जुके असन्न नही करोगी ? प्रात कालीन सूर्य की लाल किरणों पअ्रन्धकार का 
भलिन हुदय छूकर भ्र्थात्‌ अ धकार को दूर करके अपनी स्वरणिम कान्ति से 
बदल सा कर है हे है जिध  भ्रेम के लिए निराशा का श्र 8223५ 

हद देय मे व्याप्त अपने अनुराग रूपी किरण से मिटा कर 

“मल को अस्फुटित कीजिये । भ्न्धकारमय मेरे हृदय की गति 


आधुनिक कवि ३२९६ 


विकसित करने के लिए तुम्ही एक फान्ति हो भर्पात्‌ तुम्हारा भ्रम प्राप्स फरवे 
प्रेम की कली उसी प्रकार सिल उठेगी जिस प्रकार सूर्य फी प्रथन पिरण 
पाते ही कली प्रस्फुटित हो उठ्ती है । 


विशेष--१. प्रथम चार पक्तियां,गध मे लिसी गई हैं । इन पत्तियों 
'को एक गद्य-वायय में लिखा जा समता है । 


२. जो सुमन ऋृण्टक से विद्ध हो गया हो साथ ही वुक्षा से पृयफ्‌ भी 
हो गया हो, उत्तम किसी दा प्राप्नव पाने की कितनी छठपटाहुट होगी, सहज 
ही भनुमान किया जा सकता है । पत जी के मन की यही स्थिति दे । 


३६ 'तिमिर! एवं 'अरुएण फर' में मानवीकरण ऐहै। 


यहु विलस्ब "*' . प्रतिसे। 


शब्दार्थ--बाजुका>-दालू , निठ्ुर ८ निप्ठुर, कठोर, गिरि शिक्तायें रू 
पवत वी घट्टानें, म्लान 5 कुम्हजाया हुआ, एुसी । तम रूह अन्यकार, फलाधर ८ 
चन्द्रमा, कौमुदी ८ ज्योत्स्या, चादनी, घवरा ८ श्वेत, विवाम्पित 5 कापते हुए । 


सन्दर्म--दालिका से कवि ने नम्न वाणी में बहुत कुछ निधेदन किया 


परन्तु सकोचशील उस बाला ने कोई उत्तर नहीं दिया। इसलिए कवि पुन 
. उससे कहता है-- 


व्यास्या--हे कठोर हृदय वाली कोई छुमसे भ्राग्रह करते-करते काफी 
समय हो गया है परन्तु एक तुम हो कि कोई उत्तर नहीं देती हो । भ्राश्च्ये 
है कि इतने श्रधिक समय में तुम कुछ भी नहीं बोली हो । तुम निएचय ही 
चडे कठोर हृदय वाली हो । बालू यद्यपि ऐसी होती है कि उससे किसी 
सहारे की श्राशा नही की जा सकती परन्तु जल मे डूबता हुमा कोई व्यक्ति 
यदि सहारे के लिए उसे पकडता है तो वालू भी उसे बचा लेती है। कठोर 
हृदय वालो का मुझे बडा भरोसा रहा है । पर्वत की कठोर चदट्टानो का सहारा 
लेकर ही निडर और निश्चिन्त रहा जा सकता है-वालू का सहारा लेकर 


नही । तुम कठोर हो, इसलिए मुर्के विश्वास है कि तुम महारा देकर मेरी 
रक्षा करोगी । 


घने भ्रंघकार मे ही चमद्रमा की कला श्वेत चादनी के रूप में प्रकट 
हो4र यश की श्रधिकारिणी बनती है प्र्थात्‌ रात्रि के भ्रन्धकार में ही चन्द्रमा 
की चादनी छिटकती है सूर्य के प्रकाश मे नहीं। इसी प्रकार श्रसहाय गरीब 
और दुर्वल व्यक्ति को प्रीति से दान दिया जाता है उसी दान का महत्व होता 
। समर्थ को दान करके दाता का कुछ महत्व नही बढता । दाता के द्वारा 
गरीब को यदि थोडी वस्तु भी दी जाय तो गरीब व्यक्ति उस वस्तु को कई 
बुना बढा कर दूसरों को बताता है श्ौर कृतज्ञता सूचक अ्रश्न, उसके नेन्नो मे 
छुलक पढ़ते ह, मैं भी तुम्हारे प्रेम का उपयुक्त पात्र हु। किसी भ्रयाचक को 
दिया गया तुम्हारा दान निष्फल होगा । ; 


विशेष--१. कवि वालिका से पहले विनम्र वाणी में बहुत निवेदन कर 


स्श्ड आधुनिक कवि 


डुका है परन्तु वालिका से किसी श्र॒कार का उत्तर जब उसे न मित्रा त्तो 
बालिका को उसने 'कठोर हृदयाँ सम्बोधन का प्रयोग किया है । 


२ दुष्ठान्त और विरोधामास अलकार है। बन्योक्ति का सुर्धर 
प्रयोग है । अ तिम दो पक्तियो में विशेषण विपर्यय (7:905वि760 एज़ा/८) 
नामक अलकार है क्योकि दीनता का पात्र विकम्पित नहीं होता दीव 
का होता है । 


प्रिय कक ७ हा] झदा ॥। 


शब्दार्थे--निराध्षिति-5दीनता, शिथिलच"+ढीली, प्रलोभन"-लोग, 
झल्पता>-करमी, अमाव, दवानिलन--दयारूपी समीर। उपकृति--उपकार, 
सजल+--कततज्ञतापूवंक, मानस ८ मन, क्षीण-"-छोटा, करुणा-लोक्-क्रपा का 
प्रकाश, प्रतिविम्ब--परछाई, वृहत्‌--वड़ा । 


सन्दर्म--कवि बालिका से काफी देर तक प्रणय याचनवा करता हैं 
परन्तु वालिका मोन ही रहती है । यह देख कर कवि उसे यह दचतलाना 
चाहता है फि तुम्हारी मिन्‍नत करते हुए शाध्र ही थकने वाला नहीं हूं; साथ 
ही यह भी बतला देना चाहता है कि तुम्हारी कृपा से मैं स्वय को बहुत 
भनुग्रहीत मानू गा । 


व्यात्या--हे प्रिये ! दीन व्यक्ति की कठोर बाहे थोडे से प्रलोग्त के 
हारा भुकती नही हैं । जब तक अप्नी अ्रभितृषित वस्तु चह भ्राप्त 
नही कर लेता तव तक अपनी भ्ुजाझो को वह फैलाये ही रखता है, छोटी 
वस्तु के लोम से अपनी भुजायें सिकोड नही लेता । अभावग्रस्त न्यक्ति के 
ऊपर यदि कोई व्यक्ति दया करता है अपन्त्व दिखाता है तो उस दीन व्यक्ति 
की २३ भावना के कारण सिकुडी हुई भाखें कृतज्ञता के सूचक आसू बहाने 
लगती हैं । 


दीन व्यक्तियो का हृदव बहुत जल्दी द्रवित हो जाता है। जिस प्रकार 

वायु चलने से सरोवर में भ्सख्य लहरें उठने लगती हैं उसी प्रकार किसी के 
हारा किये गये थोड से उपकार से भी दं।न व्यक्ति में पुलक की लहरें उठने 
लगती हैं । वह भ्रसन्‍तता से फूल उठता है। मानसरोवर के जल पर पडने 
चाला थोडा सा प्रकाश भी उसकी अ्सख्य लहरो में प्रतिविम्बित होकर विस्तृत 
दोल पडता है, उसी भ्रकार अपने भ्रति प्रदर्शित दूसरों की करुणा को दीन 
च्यक्ति बहुत वढा-चढा कर गाता फिरता है । अभिप्राय कवि के कथन का 


यही है कि यदि वालिका उससे प्रसय करने लग जाय तो कदि उसका भारी 
भहसान मानना । 


विशेप---१. कवि को चाहिए था कि प्रथम वार परिचय के समय 
बालिका का सम्बोधन उसके नाम के श्रागे 'जी! लगाकर करता झथवा भाष 
का | करता (भाज के शिष्टाचार के अनुसार) परन्तु वह तो वालिका को 
प्रिय सलिल-पोने' जैसे शब्दों से सम्दोधित कर रहा है। इससे प्रतीत होता 
है जैसे उसणाय परिचय पुराना हो । 


भाधुनिक कवि २१४ 
२. सागरुपक अ्र॒ल्ंकार है। 'अल्पता' भे मानवीकरण है ॥ 


शर्त (२५०० *०००००* घर सदा ॥ 
शब्दार्े--तिमिर ८ भ्र पकार, मादफ ८ नशीला । मूकता ८ खामोशी, 
मौन । अ्रपाग >भझ्रास की कोर, भातय का फोना, अनोखीजविचित्र, 
चारि८- जल । 
कर सन्दर्म-- कवि थालिका के लिए 'कठोर हृदये” जैसे कटे शब्द प्रयुक्त 
रके डरता है कि कहीं वह रुठ ने जाये श्र उसकी सारी गिन्‍नत साक में 
मिल जाय । इसीलिए वह उसकी सुशामद सी करता जाता है । 


व्यान्या -हे प्रिया ! ऐसा प्रतीत होता है कि तुम भ्रपने मुझ से बिना 
कुछ कहे ही अपने हाथ के स्पर्श से सब कुछ कहे दे रही हो, गिस प्रकार शरद 
ऋतु के मिर्मेल अन्वक़ार मे प्रथम वार मिलने वाले प्रमी-प्रेमिका के पलक 
भेणव के रद से हमने लगते है, नशा करने वाले व्यक्ति के मदमस्त नेसो की 
समता करने लगते हैं उसी प्रकार तुम्हारे इस मौन की आड में मादकता से 
भरा कोई हाथ मुझे स्पर्श कर रहा है । अभिप्राय यह है कि यद्यपि तुम मौन 
हो परन्तु तुम्हारे हाथ का सप् यह सकेत कर रहा है कि तुम्हारे हृदय मे भी 
प्रथम मिलन के समय उत्पन्न होने वाली मादकता विद्यमान है। चुम प्रणय से 
विह्नल हो रही हो परन्तु मौन रह कर कहती नहीं हो । 
क्या प्रेम की रीति ऐसी ही विचित्र है कि प्रिया प्रियतम की प्रोर 
सीधी नजर से न देख कर थोडा चेहरा घुमा कर नेत्रो की कोर से ही देती 
है। यदि प्रणय विह्नल प्रेमिका इसी प्रकार देसा करती है तब तो प्रोम की 
रीति सचमूच वडी ही विचित्र है क्योकि जिससे जितना श्रधिक प्रेम उसे 
उतनी ही टंढी दृष्टि से देसा जाय, इससे श्रधिक और क्‍या विचित्र बात 
होगी। प्रेम की रीति का श्रनोखापन बतलाता हुआ कवि आगे भ्ौर भी 
कहता है कि प्रेमी-प्रे गिका ज्यो-ज्यो दूर होते जाते हैं वैसे ही वैसे प्रेम 
पगाढ होता जाता है। जिस प्रकार प्यासा व्यक्ति पहले तो पेट मर कर पानी 
श्र बाद में पिलाने वाले से उसका धर पूछे, _उसी प्रकार प्रेम पहले 
होता है भर प्रेमी-प्र मिका श्रपना परिचय बाद मे देते हैं । श्रभिप्राय यह है 
साधारण व्यवहार में पहले व्यक्ति का परिचय पूछ लिया जाता है 
तंदुपरान्त उसे प्रश्नय दिया जाता है परन्तु प्रेम की रीति की यही तो 
विचित्रता है कि यहा इसका उल्टा होता है--पहले प्रेम तदुपरानत परिचय । 
विशेष- प्रणय-विह्नल स्थिति मे इन्द्रियो में शैथिल्य, एक प्रकार की 
सादकता थ्रा जाती है । 
२ भ्रम की रीति को भ्रनोखी बताने का कष्ट तो श्रव तक बहुत से 
सहृदयों ने उठाया है परन्तु उसकी ऐसी व्याख्या कदाचितु किसी ने नंही की । 
“ . .. प्रेमियों के प्रेम मे घनत्व तो विछोह में ही होता है। 
वियोगावस्था में प्रेम के अन्दर विद्यमान कालुष्य मिट जाता है, हृदय उदात्त 


हो जाता है। उद्धव जब गोपियों को समझाने ब्रज मे गये तो सूर की गोपियों 
ने अपनी विवशता व्यक्त की थी-- हैं 


३२१८ आधुनिक कवि 


इन्द्र घनुप रूपी मृकुटि पर हम चिन्ता के समान छा जाते हैं। कभी हम 
पर्वताकार दीख पडते हैं तो कभी घूलि-कण के समान लघू रूप घारण हुर 
लेते हैं। हम काल-चक्र की माति आकाश में ऊपर-नीचे झाति-जाते रहते हैं । 
बादल रूप लेकर ऊपर चढ जाते हैं भौर पानी की दू दो के रूप में नीचे उतर 
प्राते हैं । हमारे उत्थान पतन का चक्र चलता रहता है । 


कमी हम हवा में महल खड़ा कर दंते हैं झर्थात्‌ महल का सा भार 
बना लेते हैं कमी आकाश में ही पुल सा वाघ देते हैं। ये सारी क्रीडाए करके 
फिर सासारिक विभूति की तरह क्षण भर मे लुप्त हो जाते हैं। सूखे इस 
पूरे गये मकडी के जाल की तरह भ्रपना जाल पूर कर इस सूर्य रूपी पतग को 


उलका लेते हैं। कभी हम झोस रूपी[]हिम जल छिडक कर गर्मी से भूछित सी 
कलियो को खिला देते हैं । | 


हम सागर की उन्मुक्त हसी हैं, जल के घुए और झ्राकाश की घूल हैं । 
हम हवा के झाग, उप्ग रूपी शाखा के पल्‍लव और पानी के बुने हुए वस्त्र हम 
ही है । हम भ्राकाश मे पृथ्वी और पृथ्वी के श्रम्वर हैं । पानी की भस्म, वीपु, 
वृक्ष के फूल हमी हैं । दिन मे भी अन्घकार पैदा करना हमारे लिए खेल है! 
संध्या के समय अपने लाल रग के कारण हम अग्नि की रुई से जान पड़ते है । 
आकाश में वेल से लहलहाते दीखते हैं । हमारे चलने के कारण तारे चलते हुए 
प्रतीत होते हैं । हमारी गर्जेन आकाश का सगीन है । तारों के प्रकाश को 
मन्द कर देने वाले होने से हम उतकी तन्द्रा हैं। हमारी गति के कारण 
ज्योत्स्वा विक्री्ण करता हुआ चन्द्रमा चलता-पा अतीत होता है इसलिए हम 
चन्द्रमा के रय से जान पडते हैं । ग्वालां झपनी गायों को हाककर चाहे जिधर 
ले जाता है। उसी प्रकार पवन भी हमें गायो के समान किंघर से किंघर कर 
देता है । सूर्य की कडी मेहनत के ही हम परिणाम हैं। हम जल झौर झग्नि 
के बने फ्ीने मडप हैं, दोनों के सयोग से हम मडप के रूप मे आकाश में था 
जाते हैं । हमाने छा जाने से आकाश सोता हुआ प्रतीत होता है । जल में पडने 
चाली हमारी परछाई जल-पक्षी-सी लगती है। सघन रूप घारण कर जव॑ हम 
श्राकाश मे मथर गति से चलते हैं तो वहते हुए थल का दृश्य पैदा कर देते 
हैं। हम सागर की महाद्‌ कल्पना हैं। सागर की महान कल्पना का ही यह 
परिणाम है कि हमें यह रूप उसने प्रदान किया है । 


प्रस्तुत कविता कविवर शैली की “6 ल०0ए0* कविता के आधार पर 


रचित जान पडती है। मानवीकरण भौर विरोधमास श्रादि के चमत्कार से 
यह कविता वटी कलात्मक वन गई है । 


सुरपति # ०००७३ *०००*००"स जाता ऊपर । 

शब्दाथ---सुरपति ८5 इन्द्र, देवों के देव, जगत्प्राण न पवन, जो जीवित 
रहने के लिए सर्वाधिक आवश्यक तत्व है, सहचर <+ साथी, मित्र; मेघदूत ++ सर्स्देत 
के कवि कालिदास का प्रसिद्ध काव्य-ग्रन्य, सजल नू तरल, सरम, सुन्दर, 
चिर #+नसदा, नातक < पपीहा, जीवनघार >प्राणों के आधार, मुग्धनन्मस्त, 
मोहित, शिखो>>मयूर, सुमगरमुन्दर, स्वाति+-सत्ताईस नक्षत्रों में से एक, 


ग१६ 
प्राधुनिक कदि 


मुक्ताकरलन्मोतियों का राजाना, विहग८ पक्षी, गर्म-शिपरायकत स्य 888 
की प्रेरणा देने वाले, जलघरननजल पारण करने पाते, पानी पयनि वाले, 


जलाशय०-जल के प्रगार, तालाब, दिनकर सूर्य, प्त्यर--शीघ्र, झपिजझध, 
अल--चचल । 


सन्दर्मं--वादलो को देखकर उितने ही 8008 फविताए' की ही । 
बादलों के अनेक उपमान भी प्रस्तुत फिंसे होगे, पस्तजी से भी बादलों वा गहाँ 
धर्शान किया है परन्तु भ्पने ढंग से। फषि के बादल घपना परिष्य स्वय थे 
श्हे हैं। 


ब्याह्या--देवामिपति इन्द्र के हम ही शिक्रर है। इन्द जा देवताथों 
के भी भ्रधिपति हैं उनके सेवक होना हमारे लिए गौरय की बात है । वायु णो 
मसारमर के जीवन का आधार है उसके हम साथी है। महावदि वालिंदाम 
ते मेघदत की रचना जिस फल्पना के सहारे की उसके प्राधार हथी हैं अर्थात्‌ 
हमे देखकर ही महाकवि के मावुक हृदय में उम सु दर काना झा प्रा्िर्माद 
हुआ होगा जिसका कि परिणाम हमारे नाम पर रखि ई प्रसिद्ध कार्य प्रसष 
'भमघदूत' है । पपीहा पक्षी हमारे द्वारा यपयि गये स्वाति नह्षत्र के यर्षाजस का 
पान करके ही जीवन चलता है। उसके जीवन के भाषार भी हम है । 


हमे देखकर ही मुग्ध होकर मयूर नृत्य फिया करते हैं । स्याति सक्षत्र 
में सीपियो मे गिरी हुई हमारे जल की बू दें ही मोती बन माती है। हमारे 
प्रागमन पर ही पत्षियों मे गम घारण फरने फ्री इच्छा प्रवस होती है । कृषय 
वालिकाए श्राशा भरो दृष्टि से जिन्हें निहारा करनो हैं ये हम हो है पयात्‌ 
कृपको की खेती को जल प्रदान करने वाले होने से कृपफ्र-याविकाश वर्पाशातु 
में हमारे श्रागमन की और हम से जल पाने फी प्राणा किया करतों है । 


जिस प्रकार सूर्य के उदय होते ही जलाणपो में कमलो के समूह खिल 
उठते हैं उमी प्रकार वह हमे भी खिलाया करता है । फ्योंकि सूर्य के ताप से 
उठी हुई भाष द्रारा ही हमारा निर्माण होता हे। बच्चे जिस प्रकार फूलो को 
घुनकर फिर उन्हे नोंच-नोच कर तितर-वितर फर देते हैं, उसी 
भकार पवन हमे एकत्र कर शीघ्र ही इधर-उदर चिलेर देता है । जब सागर 
छोटी-छोटी चचल लहरो में पालने मे भूलते हुए बच्चे के समान भुनाता है 
तो पदन ही चील के समान रपट कर हमे पकड कर ऊपर उडा 


ले जाता है। 
__ _ विशेष--१. प्रथम छन्द मे बादलों के लिए प्रयुक्त उपमान--सुरपति 
के अनुचर वायु के सहचर, मेघदटूत की कल्पना, चातक के जीवनघर सभी 
महान्‌ हैं। सुरपति और जगत्माणु शब्दों का प्रयोग भी सामिप्राय है। सुरपत्ति 
का प्रयोग इन्द्र का गौरव त्रताने के लिए हुआ है | ऐसा इन्द्र जो देवो का भी 
अ्रधिपति है उसके 


सके किकर और साधारण व्यक्ति के किकर की क्‍या 
पवन जो जगत्‌मर को प्राण देता 


४ ! 

है, का सहचर होना भी महान गौरव की 
वात है । रे हु 

२. तृतीय छुन्द में दिनकर को उपकारी समभदार व्यक्ति के मे 
चित्रित किया गया है और मर 


वायु को बालक के मे 
वायु हमें बिखरा देती है। 5 जा मे। बालक की तरह 


२२० प्रडूनिकू कति/ 


395 
'चील का सा भपट्टा, मारना' साधारण बोल-चालस मे अपर 
किल्ी, हलैतुएच्वे बडीातेजीएके साय थकड़ने के धर्य हे क्त -.दीता८ है; कही 


चुजासगिछ्ञाटारंदाह रहिश्पीक्ति सेशक्षिमता का गाव भकह हो: रहा: फाएतत 

20 34083 बज जब वादलो की परछाई ०87४ 
लह हलचल मो रख पर 724: अलती: अत्ति 

होतीं- है परन्तु प्यव्ती के कक कसा | 8) + ही तुरत्तः 
ही#उनकी परछाई भी लहरों से "लुप्त हो अचतुख) जड़िफ 
मेह्वादलोत्कवर्लनों मे मैलिता, वायु के द्वारा-च हम भपटकर। ऊपर 

ले जाया जाना कहा 


ही प४ के पह्ररझ चीशगीाहई-नमठारक 
हान्ह्यू चतुर्यछद (ओड़,व्पूदल:क़ा तफम्ाववीक्ष सै है ते एप्रधर्म* 

3 हे ख्ल्ेसा दिल ऋुंप्छ ॥ साहाए के फरहयाह के पढे रा 
प्र ६ अक्षता/ के भाप्नारत्रारतहास्तुत जित्री कैप विविध पंत 


ज्क टक्यपह5 मम 
तह ८ ये कहकर पक छ हुए छ एच काए रू टोदाहफ 5 फह हे 
हु ० 4. नै पर कक सिम हिगफ़रीए हो हा गा गिर 


५ $ “तर? 
१5 छः भूमि + है छ वी ।+ 77 7 अपर # परप शशि हाँ तरह रे 
शब्दार्य -#भूमिःगर्म-घरती के मीतिर, * रोमिल -्+रोमेदार, रोयेदार, 


अन्फुट-+अविकसित्, _.पकलनकीतरक ८रिंपुलः 26 स्लिछी,हर्थ क्रनन गी 7, 
कौ के करिंशमे अनु ते न्क्मीमार- धक्िताफ आफ घातक शिकलिंतिड्र/) एनिर्मेय 
तक 2! अप पे त्भत्त ह्माफी 2 [' ऋतनः होकर ;रस्ावधानरि 
दा धर शर्नन खरेगोग हिशि>-वन्दूह) वापसी, 'छुप्पी चुहदुच्ता 
कुछाआह शत ढढ 7 - फीझ रिह इ्रइह हट कि गीआ तर 


गडसू->बादलो का ससर्ग वहुते बंढों-बरडों से हैं? वे बहुत से कार्यो 
' डे पर-वे ज्ाचुत्े हैं; |त्लादलजु अपने एकीडा कौतुक _ 
लि क््पकि हू। 8म्जू ॥्॥ा 3४8 एछ्ठ हे पक फेरे 
६ सिफरिस्साक्ाजिस्रटी प्रकार पक्षी अपने एॉमरुक्त कॉर्मेल चुखों को 
'डोइ्कोइसेक्तेपैं 3 अप ज प करते हज म 257 
हैक कि कि पहुंएः हल्के फंसेस्जलि-लप से जाकर इंपे जा 
बता हुवे गकिनि।5 कुलितिन्हो जाए गिअपने पीस लेगी हुई! कीचेड से “आर 
जल व्तिवती: है। शव॒कि भ्हमारे-हजल सफ्वीज पुप्ट होकर भर कररित 
शीएगएएड-शागाघ5 के + गएी मे हि छाई हे चयूछ पाषार .३ “- शदर 
छ्लित 8: मुब॒तो की कल्पना+ की विराटताहकाः ह22//2% 28 ९४2४ 
सच्चा: हू १५2 5] ध््मी .:%]78 इप्तारे/हिएए भार्णपकिये/जरनें हू की स्पा 
हिट 20022 04220०८::९४:४०- 77 
प्रक्ाज 4 गीड्भाए (करकेहुए।निर्मयहीकरएविधरण किया करत्ते हैं: । हुमार 
प्रसीफ़ा रहित-होहा है ॥ ,४8 पछ# फ्रार दि छड़ी ॥ कराए 


बौ बाप्छ् 


हम कभी तो उसी प्रकार तेजी से दौडते है जिस प्रकार मुग बौंकिडा 

मरा करने हू इ-त्तीदडी/च्र कद दोठते- हुए। मुंग के चरणों के बीच को बन्द 
पृद्वी, पदुफ बहुत श्रधिक हीतरःहै । हमे नी इतनी तेजी से दोड़ते कप वी 
$ 7 दा हज हा 


पर पड़ने वाली हमारी प्रजाई शी गरि ध्र्यम्त पीग् 30334 अल राम 
से, पकड़ में नहीं मो सज़नी प्रयया। धनी सा सप्भर प्रदक्ति हा हक 
अपने रूप उतनी जल्दी बदन हेते हैं हि पते रूप था प्रति एद मी है है 
पृथ्वी पर नही भा पाता तब नऊ दूसरा धारण परे सेसे है 2 कल 
मद में मस्त हाथियों के समान भूमते हैं बभी घोवर्स प्र भरते हे 
सरो्े की भाति भाकाश में विधरण शिया करते है4 - 

बुद् क्षणों में ही पटन रुपी झाल में लगी हुई पजी के मम्पुट हीं 
भाति शास्त्र निश्चल हो जाते हैं, दी शिय्ाप्र ५ गृद्ध रे समाय को हि ५ 
दोटे-छोटे पक्षियों के फसोकी कोमकन फ्रे,देवे किए ा्रिपदाए मे पिचर 

कदर 


- 5 आम] बन जे 
्प्ते ब्> पर न 


शिव 


म्ध 
ध। 


ड़ कः हि 
डे 


“7 अविशेष--.., प्रयंभ ३ में पत्ती हारा धषप्पे मेले दा विप् मतुत जिओ 
५०५ ॥ 3 77 * 


"हे वल्पना में किसी मी रुप की रखना गमय है उसी बकेर मारो 
द्वारा धीरण फिये जनि घाले शप भी प्रयहय होने + ॥ पीमो-सख जद 
को भी अनचाही प्राकृति देगा भरसंदय हैं, जीवित का मो प्रग्ग ही कमः 
नहीं श्रात्ा ॥ जे अत रच + हक 


+ के 3 


३- चारी पर उठाकर; उद्तफर हिरन के रोटने थे थी डी 
मारने शब्द जितना उपयुक्त है उतना दूसरा कोई नहीं। मसल के शमूममे 
की हमने शब्द द्वारा हो व्यक्त किया जा भफता है ! मजम गशक सभ-अ) 
परते वेंक्ति से काने सड़े करके चौर-बार म्‌ हू उठाकर घरसे हुए -सापपान« 
जरेगोश का चित्र“ भावों के सामने भा आता है दादल ररमोध के समान - 
त़ारी को कन्ती छिपाते कमी निकालते होंगे उसी प्रकार जिस प्रकार भौगन्प , 
है फिर चरतें समय उरश्तोश कोन उठा+र “जब आउट को सुनने लगना-ह़े 
तो उसके मूह से थोडी बहुत घास के तिनके जमीन पर गिर जाने है।" +- 


+प ले न - 


कभी अचानक, ,,,,,,..,८...:८...सुकुमार-। - ही कु 0 

7 शब्दाथे5-प्रकटान्‍-प्रकट 7 करने ।5 विकट+मयायना-4 "आकार ८ 
आकइति, शक्ल 5 सुमगरूसुदर । “ममुदल।्ब्मोदयुक्त; प्रसन्नता या । छुचि _. 
ज्योस्ना--शुत्र या श्वेत भादिनी १इन्दु>-चन्द्रमा । कौर ८ किरणों ।, - 
$ अता+ सा .... 
7 हम प्टस्तुत पक्तियों में बादल श्रपना वन स्वेय हो हुए बतोः' 
रहे हैँ कि थे कभी तो भयानक स्हूप* पोरंणु करे लेंते|है- और फभी ;फोमन 
पर रूप बना लेते हैं। | ए "के ॥फक फण बट हे 


फ कद पूल 


ध्छ 


कमल 
के जल्‍ लए + 


ही है 3. 5 

नर -ण+ के तकिया का ण्न्पः 
व्यास्या हहम-जव-कभी सर "का सा मबानक विशाल रूप. 

आरण करके दात कटकंटाकर अ्रट्ृह्ास क ह 


तो सारा ससार भयभीत 

ही कर के उठता की भयानक रूप हा है 208 गे के 
च्चु का वाद कप, क्र कक गिल अफार, श्यो के 
बन 4 अताड कर तरना सीखा करते है उसी सी प्रेकार हम 

"पी लिए नबी बज़ करन जज जफार ३ 


तह 


सपप्तः-3 ; 
न है) 
फ्राफश्क्ला ० मभाष्सफ ८ | कि ३ हर 
न ४६ ३74 5६ ध्द्् 


आधुनिक कदि 


दी 
ल्‍्प् 


विभेष.-- (१) प्रस्तुत पक्तियों में शब्द-चयन वडा सुन्दर है । 
जिस प्रकार भूतो का शरीर सयावना होता है उसी के अदुरूप 'प्रकडा 
झौर 'विकट में ट वर्ग तया 'महा' 'झाकार' मे ज्ञाकी भरद्धत्ति आहार को 
नवावना गौर विशाल बना देती है । 

(२) परियो के ठच्चो के समान वादलो की कल्पना क्रो गई है जो 
बडी मनोहर है । न 


झनिल विलोडित,,...५७...८०००००००वातुल-चोर | 


शब्दार्थ --प्रनिल विलोड़ित ८ हवा द्वारा मथे हुए | गंगव-सिख्यु ८ 
पाकाश रूपी समुद्र | उपल->>झ्ोले । तिमिर - अंधकार । परघोर  मीण्ण 
तूल-तोम ८ कपास ऊा गुच्छा। विदप > वृक्ष । दलवलयुत-सेवा के साथ, 
ऊऋकोरो के साथ । वातुल-चोर 5 वायुरूपी चोर 

सन्दर्मे --वादल कमी मयानक आकार घारण करते हैं कमी कोमल । 
रूभी भीपण रूप घारण करके झोले बरसाते हैं कमी कपाम के गुच्छे के 
समान हल्के वन जाते हैं । किस प्रकार वादल रूप बदल लेते हैं यह वे स्वर 
बतला रहे है--- 

व्याल्या---कमी-कम्ो पवन के द्वारा मये गये आकाश रूपी समुद्र मे 
हम प्रलयथ के समय आने वाली दाढ के समान उम्रड़ कर चारों ओर फेल 
जाते हैं । कुछ समय मे हम मयानक दृश्य प्रस्तुत करते हैं। झआकाय में छाकर 
ससार मे भ् घकार पैदा कर देते हैं और ओले चरतसाते हैं। जिस प्रकार चोर 
धपने दल के साथ भझाकर जबरदस्ती कपास के समूह या ढेर को झारानी से 
ले जाता है उसी प्रकार हवा रूपी चोर जाकर झ्ाकाश रूपी वृक्ष से हने तेजी 
से लेकर भाग जाता है। जिस प्रकार कपास के युच्छे को ले जाने मे चोर को 
परेशानी नही होती भर त्तेजी से नाय लेता है बसे ही पवन हमे वडे तेजी 
से बढी सरलत'" से लेकर भाग जाता है । 


विशेष--( १) प्रलयकालीन मेघ प्नत्यन्त भवयावते होते हैं। उत्त 
प्रलयकाल में मारी गर्जेव करते हुए बादलो के समूह घिर झाते हैं सर्वत्त घता 
अधघकार छा जाता है और नारी वर्षा होती है। सागर झपनी नर्यादा 
छोडदर उमड़ने लगता है। 


(२) अ्रतवकाल में ऋम्छा के झटके जव चलते हैं तो रई के समान बादल 
उसके झागे-भागे उडते चले जाते हैं । चोर अपने दल-वल के साथ आकर 
कोई सामान सेकर भागते हैं तो डर के कारण तेजी से ही चलते हैं। कपास 
तो वेंसे भी हल्की होती है, उसे लेकर तो तेजी छे चला जा सकता है । 


बुदबुइ-चुति ...... .... . .... ...... वायु-बिहार 


शब्दाय---बुदुदुदू--धुति > बुलदुलों की काति | तारक-दल-तरालित जू 
बहुत से का से युक्त । तम + अंधकार । उम्बाल जाल < काई का समूह । 
अमूच 5 बिना जड वाले | अविराम ८ विना विराम किए, लगातार, निरन्तर ॥ 


प्रापुनिक कवि र२३ 


कुमुद-कला सन चादनी । धमिराम ८ सुन्दर । रजतकर 5 चादी के से सफेद 
हाथ, किरणों। ललाम ८ कुदर । विद्यू हाम ८ बिजली रूपी प्रत्यचा । द्व,त ःर 
शीघ्र । विकट>>मयानक, विशाल । परहू ८ नगाडा । निर्धोपित ८ घोप करके, 
गरजकर । विशियों रवाणों । भ्रासार €& वितान, फैजाव, विस्तार ! 
वज्ञायुध ८ विजली रूपी शस्त्र | मूघर>-पर्वत । भीमफार रू विशाल प्राकार । 
मदोन्मत्त ८ मद से पागल | यासव- सेना ४ इन्द्र फी सेना । 


सन्दर्म --वादल भपने बारे मे बतलाते हुए कह रहे है कि हम फमी 
'भूतो का तो कमी परियो के बच्चो फा रूप बना जेते हैं। भागे सपने ऋारतामे 
बतलाते हुए कहते हैँ कि-- 


ध्याय्या --जब राधि के प्रघकार मे चचल प्रवाण वाले तारे चमकते 
हैं और हम झ्ाफाश मे विचरण करते हैं तो ऐसा प्रतीत होता है माना 
यमुना के काले जल मे चमकते हुए बुलबुले भौर बिना जडवाले काई के गुच्छे 
लगातार वहते घले जा रहे हो ! 


जब हम मृदुल्त ध्वनि करते हुए चादनी रात में विचरण करते हैं श्ौर 
घाद की श्वेत किरणों जब हम पर पडती है तो ऐसा प्रतीत होता है जैसा कि 
दमयन्ती थो उराके प्रियतम राजा नल का प्रिय सन्देश मधुर ध्वनि में बहता 
इआआ स्वणिम हस सुणोभित हुथा होगा। 


कमी हम शीघ्षतांपुर्वक बिजली की दुहरी प्रत्यचा चढा कर इन्द्रधनुष 
की टूर के समान धोर गर्जन करते हैं। भ्र्थात्‌ जिस प्रकार युद्ध में योद्धा 
'बनुप पर प्रत्यचा चढा कर प्रत्यचा से टकार फरते हैं उसी प्रकार बादलों के 
वीच चमकने वाली विजली की गरजन बादलों के घनुप की प्रत्यचा की 
टकार है। बादल बूदों रूपी बाणों की भयकर वर्षा कर रणकत्षेत्र में 
वजन वाले नगाडो को आवाज के समान भयकर गर्जत करते हैं । 


जिस प्रकार इन्द्र ने श्रपने कठोर वज्ज के आ्रधात से पर्व्तों को विचूरं 

कर दिया था उसी प्रकार हम भी भीमाकार विशाल पर्वतों को तहस नहस 

कर देते हैं और तदुपरान्त विजयगर्वे श्रौर भ्रपनी शक्ति के भद में 

2323 इन्द्र की विशाल सेना के समान नित्य वायु-विहार किया 
रते हैं। 


विशेष---१. प्रथम छुन्द में श्र घकार को यमुना का श्याम जल श्रौर 
जगमग्राते तारो को जल के बुलबुले माना है । काई की जड नही होती इसी- 
'लिए बादलो की काई से तुलना की गई है क्योकि बादलो की भी कोई जड 
नही होती । परन्तु काई वहते हुए जल मे पाई नहीं जाती कही से बहकर 
आ गई हो वह दूसरी बात है । 

२. नल-दमयन्ती की कथा बहुत प्रसिद्ध है । कहा जाता है कि महाराज 
चौरसेन के युवराज ने महाराज भीम की कन्या के पास हस द्वारा श्रपना 
हि न्‍ था। द्वितीय छन्द मे प्रस्तुत और भ्रप्रस्तुत का सामञजस्थ बडा ही 
- उपयुक्त है। 


- हें तृतीय छन्द मे वादलो को रखाज्षेत्र मे उपस्थित योद्धा के, रूप मे 


रे पुर सर 


रझचितित किया-गया-है-+-ब़दलो के-मस- विंजली _की प्रत्यचा-है, उनकी ताड- 
-गडाहट-नग्माड़ो लगी-आवाब- है,. मुसल्लानधा र खरा -बाइप...को_वर्षा हैं । विजेली 
जब चमकती >ै नो दुहरी--लकीर-सी--खिच -जाती_हैः२-..हफलिए से, 'दुहरा 

“विदुयुद्याम7कहा-गया-है-_ -«- _ सडक अं: जरा व कि म्डत 
४. एक पौराणिक :-कश्प “है 5 जि>-प्रचीन८-क्ाल- मेवे तोें--केसल 


ब्न्म दल 


॥॥ ९४ 


जिनकी रस से वे चाहे ज थे और 

-बहुँआ-करते-थे जिनकी सहायता से वे च्राहे जहां उड़कर पहु च॒ जाते 

- लोगो को हाति.पहु चाते थे। इंसोलिए देवराज इन्द्र जे अपने वज्ञ से उन्हे 
ग्राहत करके पंखविहीन कर दिया । हक कम किट 

#-5७ - ४«-उपमा, रूपक और श्लेष झलकार हैं.। लि 

नायर * ६ चासे-छल्दो-मे भाषः की--समास-यृक्ति-ुष्टव्य,है..। -- -+- 5 
.. व्योम-बिधिन . -- “चारोओर 7. -._ _. _ 


- - »-शब्दाथें>>व्योम-विपित 5 आकाश रूपी वन , पल्लवित <; पत्तो से लदा 

अनिल-व्पेत रू वायु रूपी: नदी_या फरना, सउंदयाचल-न एके. काल्पनिक 

-यबंत ज़हा-से-सूर्य का उदय होना. माना जाता हैं , वाल हस 5 हसे. के . बालक 

सा अथवा वाल सूर्य, अवदात--श्वेत, घब्वे_ रहित, सशय संदेह, अग, 

अपयश++अपकी ति, मछोर - छोर रहित, सर्वेत्र, निशि--रात्रि, मोर रू प्रमात 

इन्द्रचाप नई इन्द्रधनुप -विप्लव रस फान्तित़ नव निश्द5-एक बजुक्ष;" एक पक्षी, यहां 
अमर; सान्ध्य ८ संध्या संमय के, निकाम छः बहुत । ८ 5 पतन 5 


-- +--संदर्म--कुओ बादल विशाल व॒प्य पंवेतो-को शुद्ध में चूर-चुर _करके 
5 वायु-विहार क्रिया करते हैं और कमी पत्तों के समान वायु हारा दूर , फेंक दिये 
जाते है । श्रागे इसी प्रकार प्रपता वरणुन करते हुए वादेल कह रहे हैं 


-++- - व्याख्या>-जब्‌ आकाश रूपी वत॒ में लए _पत्तो के से रग वाला बसत 
- के समान प्रमात-फूटता है-तव-हम-सर्व वायु रूपी चदी से तमाल-रूपी झ धकार 
- के-पत्तो के समान बहने-लगते- हैं ।..अर्थाव्‌ृ-जिस-प्रेकार,वसत्त ऋतु करे. आगमन 
“पर वृक्षो-पर लगे पत्त-लद-जाते हैं और.पुराने... ऋड़े हुए पत्तु_ नदी के...जल 
में गिरकर वह जाते हैं उसी प्रकार उल्लास-प्रद प्रमात होतें ही हम्र मी वायु 
- के हरा बहा.ले जाये जाते हैं। उदयाचल_ से सफेद बाल हस के समान बढते 
-आत्ते-हुए प्रभात-कालीन हक को स्वणिम आमा से झाकाश में तेजी से 
-ज्ुउढते हुए-हम सुनहरी रग के पूंडते हैं और ऐसे प्रतीत _होते हैँ मानों 
- श्पने मुनहरे पखे को फुलाकर उड़ते हुए हवा से-होड़ कर रहें हाँ। 


“>> ध्दाइओ न्न्टक्य्..;स्‍ ओचचट 


जिस प्रकार भौंरा कमलो से दिनभर उण्यग; प्रीव <है सौर- उसके 
“ मादक अजाव से /मूझता हुआ शोमा पाता है, और संध्या के समय _मस्त होकर 
“ कमल मे- बेंठवर...रात अमर विश्वार्म_ करता है, _ उसी प्रकार सप्या की 


“5 लालिमा-रूफी पडाग-कापाने करके हम अ्राकाण_स्पी नीलकमल_ में _ निडर 
होकर विभाम करते हैं 


- “४ + जक-समुद्ष मे-बड़वाग्नि तीज हो उठती है श्र 
जगतोी है तो उसके बहुत से रत्न वाहर फेल जाते हैं 


समुद्र को सोज़ने लगती 
गरी प्रकार सध्या के 
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समय लाल रग॒ का प्राकाश भी बढवार्ति से जलता हुमा समुद्रन्सा 
प्रतीत होता है, हम शीघ्र ही उसे सोखत लेते ४ भ्रौर उसके रत्नों को तारो 
के रूप मे बितरा देते है । 


दिस प्रकार मनुष्य के हृदय मे संशय घीरे-घीरे उत्पन्न होता है उसी 
प्रकार हम भी झाकाश में धीरे-धीरे घिरते झाते हूँ । किमी व्यक्ति का श्पयश 
सर्वन्न बडी तेजी से फैल णाता है उसी प्रकार फिर हम मी सर्वत्र शीक्र ही 
फँल जाते हैं । फिर प्लाकाश में हम इस प्रकार उमठने लगते है जिस प्रकार 
मनुष्य फे हृदय में मोह उत्पन्न होकर सारे हृदय को प्राक्रान्त कर लेता है । 
मनुष्य की लालसा की भाति हम रात-दिन फंले रहते है । 


मनुष्य को जब कोई वडी चिन्ता घेर लेती है तो उसकी भौहे वक्त हो 
जाती हैं उसी प्रकार हम मे" प्राकाश की इन्द्रधनुप रूपी भृकुटि पर चिन्ता के 
समान छा जाते है । फिर हम प्राफाश में सर्वत्र इस प्रकार तेजी से गरजते 
हुए छा जाते डै जिस प्रकार किसी क्रान्ति के कारणा उत्पन्न भय योगी के 
हृंदयों मे भर जाता है । 


विशेष--१. बसत ऋतु के प्राने तक वृक्षों के जीएें पत्ते सूख कर 
गिर पढ़ते है श्रोर वसमतागमन पर वृक्षों पर नए पत्ते लहराने लगते है । कवि 
ने धाकाश को बन, प्रमात को बसत झनिल को नदी, तम को तमाल शरौर 
बादलो के अ घकार के पत्ते माना है । 


२, यद्यपि यह विश्वास फि सूर्य उंदयाचल पर्वत से उदय होता है 
बहुत प्राचीन है। इसका प्रोधार पौरारिक कगा है । परन्तु यह कल्पना बडी 
सुन्दर है कि उदय होते हुए लाल सूर्य की किरणों पडने से वादल सुनहरे पखो 
चाले पक्षी जैसइप्रतीत होते हैँ । 


३- 'धीरे * मोर'--मे बादलों की उपमा अमूर्त भावनाशों से की 
गई है। किसी के भ्रति सशय धीरे-धीरे ही पैदा हुआ करता है, भ्रपपश को 
फंलते देर नही लगती । मोह के उमडने की श्रनुभूति ही की जा सकती है, 
मोह की स्थिति में हृदय भर श्राता है उसमे कुछ उमेडता-धुमडता सा प्रतीत 
होता है। नालसा का कोई छोर नही होता । बादलों के लिए भी कोई 
रोक टोक नही है वे जाकाश भे सर्वेत्र बिखरे रहते हैं । 


४ 'उपमा शौर मानवीकरण ,भ्रलकार है । 


१8 


_ 


पर्वत से *०००००००००० हल ] है. 4 
,.. शब्दार्थ--जलघर ८ भेघ,/विभव-भूति 5६ सासॉरिक ऐश्वर्य, भ्रम्बर-5 


आकाश, पतग ८ पत॒गा, सूर्य, त्वरित्त--तुरन्‍्त, शीघ्र, उत्तालन्चऊ था तीदषण, 
भापत>-गर्मी, धूप, हिमजल ८ ठण्डा जल । हा म 


सन्दमें--वादल कमी श्रमूर्त भावनाओं की भाति आकाश मे छा जाते 


हैं। वे कभी पर्चत का रूप घारण कर लेते_हैं श्रौर कंभी घूल कासा 
सूक्ष्म रूप | 
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व्यास्या--हन पल भर मे पर्दंत के समान अपने विश्ञाल रूप को छोड 
कर घूलिकण के समान लघु रुप घारण कर लेते हैं । पलमर मे पुन पवद का 
सा विश्ञाल आकार प्राप्त कर लेते हैं। जिस प्रकार समय का चक्र निरन्तर 
ऊपर नीचे घूमा करता है उसी प्रकार हम कमी आकाश मे चढने हैं तो कमी 
वर्षा जल के रूप मे नीचे पृथ्वी पर उत्तर झाते हैं। इस तरह हमें नी काल- 
चक्र के समान उत्पान पतन के चक्र मे घुमना पडता है । 


कभी हम हवा मे महल बनाते हैं अर्याव्‌ हमारी झाकृति ऐसीवन 
जाती है कि हवा मे खडा हुआ महल सा श्रतीत होता,है और कमी झाकाश 
मे पुल सा बाघ बाघ देते हैं । कोई समय ऐसा भी होता है कि विद्याल मह् 
और पुलरूप मे दीखने वाले हम विलीन हो जाते हैं । हमारे विलीन होने में 
कुछ भी समय नही लगता उसी प्रकार जिस प्रकार कि मासारिक ऐश्वर्य 
लुप्त होने मे समय नहीं लगता ॥ 


कुछ क्षण के लिए हम अदृश्य हो जाते हैं तो दूसरे क्षण फिर उसी 
प्रकर रूप धारण कर आकाश में सकडी के जाल के समान फैल जते हैं । 
जिस प्रकार किसी सूखे वृक्ष की शाखाशों पर मकड़ी अपना जाल पूर लेती 
है उसी प्रकार नग्न झ्राकाश पर हम भी जाल-सा पूर देते हैं । हमारे जाल 
में छिपा सूर्य वैसा ही अतीत होता है जैसा कि मकड़ी के जाल में उचभा 
हुआ कोई पतया हो । अर्थात्‌ जब हम अपना विस्वार करते हैं तो आंकाय 
में चलता हुआ सूर्य भी हमारे द्वारा ढक जाता है । 


हम जिस प्रकार पर्वत सा विशाल रूप घारण कर लेते हैं ओर कमी 
घूल-कणो सा लघु रूप उसी प्रकार हम कभी सूर्य को पतंगा के समाच अपने 
जाल में उलका लेते हैं तो कमी विशाल दृश्य वाले व्यक्ति के समान चीन 
ही करुणा से द्रवित होकर तीत्न गर्मी से कुलस कर मूछित सी पड़ी कलिय 
पर ठण्डा जल डाल कर उन्हें हरी-मरी बना देते हैं । 

विशेष--१. “पर्वत से निस्मार'-इन पंक्तियों मे कवि संत्तार 
के व्यक्तियों को उपदेश सादे रहा है। कवि कहता है कि जिनमे इतनी 
सामर्थ्य है कि जो इच्छानुसार भ्पने आप को चाहे जैसा बना लेते हैं-लण 
में पवेत सा विशाल रूप घारण कर क्षण में घूल के कण जैसे वन जाते हैं-- 
वे भी काल-चक्र के समान उत्थान पतन के चक्कर से बाहर नहीं हैं । उनके 
अन्तित्व भी सासारिक विभूति के समान क्षण भर में नष्ठ हो जाता है। 


इसलिए मनुष्य को अपनी सामथ्य, अपने घन वैमव का अभिमान नही करना 
चाहिए क्योंकि समय के चक्र मे पड़े हुए इस सभी का विनाश 
अवश्यम्मावी है । 


_ , _._ २ भाकाश को पत्तों रहित वृक्ष, बादलो के-वितान को मकडी का जाल, 
सूर्य को पतंगा माना है । 

बे. 'पतर्गा में श्लेप है । प 

हम सागर * ऊ कक “महान || 
शब्दाय---धवल+--श्वेत, शुत्न, घृम-घुम्ता, वारिब-्वसन-न्‍्पानी के 
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वस्त्र, मूल सै मूलाघार, जीवन देने वाले, भवनि"रूपृष्यी, सलिलरपानो, 
पावक रू झर्नि, तूल ८ रुई, व्योग-वेलि ८ भाकाशरूपी लता, चल बन्य्पवत, 
तन्द्रा>"हल्की मी नींद, ज्योत्स्ता ८ चांदनी, याव॑सवारी, रथ, पवन धेनु ८ 

हवा की गाय, रवि >सूर्य, पाशल ८ पूल से भरे, अभ्रतल रभ्ररिनि, विरल- 
वितान » भीना मंडप, जल-सग > जल मे तैरने वाले पक्षी, अम्बुधि ८ सागर | 


पंदर्भ--वादल धपना परिचय लगातार दे रहे है । वदत ही जल मे 
घल और धघल में जल की प्रतीति करा देते हैं। थे शशि फे यान है भौर 


पृथ्वी के तो मूल कारण हैं-दिना बाइल-्वर्षा के पृथ्यी पर जीवन ही 
प्रसमव है । 


व्यास्या--हम मानों समुद्र का शुन्न हास हूँ। हारग का रग श्येत 
माना गया है और बादल सागर से उठते हैं । ध्पन श्वेत वणा के पारण 
बोर सागर से जन्म पाने के कारण उन्हें सागर फा हास कहा गया है । जल 
के घुए हैं बयोंकि जल से उठने वाली भाष घुए सी लगती है । बादल भारझाश 
की घूल हैं। घूतल उदकर श्राकाश में छाफ़र बादल यैसी प्रत्तीत होनी है 
और उससे श्राकाण घु घता हो जाता है उसी प्रकार श्राकाण में बादल छा 
जाने पर नी वातावरण कुछ घिरा धिरा सा लगता है दततिए बादलों को 
आकाश की घूद कहा गया है। वाइल पवन के काम है । हवा के साथ उडते 
हुए सर्फद बादल परनी पर तैरते भाग जैसे प्रतीत होते है। बादल उपा के 
नाल रग के पते हैं। पत्ते भ्रपती प्रारभिक किसलयावस्था में लाल रण के 
होते है, प्रात काल लाल सुर्य का प्रकाश पे कर लाल हुए बादल भी लाल 
किसलयो से प्रतीत होते « । बादल जल के वस्त्र हैं कपडो भे जिस प्रकार 
शरीर ढका*रहत्ता है उसी प्रकार बादलों में पानी छिपा रहता है। बादल 
पृथ्वी के मूल हैं, जीवन देने वाले है, वयोकि पृथ्वी थी उत्पत्ति जल सै मानी 
गई है । वादल जल के हो रूप होते हैं | वेते भी पृथ्वी के नीवधारियों का 
श्राघार जल है जो बादलो से प्राप्त होता है । 


वादल कहते हैं कि हम आकाश में पृथ्वी श्र पृथ्वी पर श्राकाश हैं । 
वदल जब भिक्ष-मिन्न रूप-रण की श्राकृत्तियों मे दिखाई पढते हैं तो ऐसा 
प्रतीत होता है कि ऊपर कोई पृथ्वी स्थित है क्योकि बस्तुओशो को आधार 
पृथ्वी ही प्रदान करती है । जब मारो वर्षा होने लगती है भ्रौर पृथ्वी जलमय 
हो जाती है तो काले बादल और झाकाश के घिराव से पृथ्वी पर भरा जल 
“पूमिल दीख पडता हैं. जिससे ऐसा प्रतीत होता है मानों श्राकाश ही पृथ्वी 
पर उत्तर श्राया हो । 'हम जल की असम है' भस्म श्वेत होती है और जल 
के जलने से उठी माप भी एवंत “होती है। बादल भाप से » बनते ही है 
इसीलिए उन्हे जल की भस्म कहा गया है । हम मारुत केःफरल है। वायु के 
हारा बादल फूलो का रूप घारण कर लेते है ।.हम ही जल मे स्थल झौर 
स्थल पर जल है 7 जब जल पर बादलों की छाया पडत्ती है तती जलमग्न स्थल भी 
थल जमा प्रतीत होने लगता है। बादल ही वर्षा करके थल को जलमग्न 
कर देते हैं। दिन मे भी अन्धकार छा जाता हूँ जब प्रॉफाश मे धने बादल छा 
जते हैं इमलिए बादल कहते हैं कि हम दिन _के श्रन्घधकार है। हम ही भ्रग्नि 
मे जतती रुई के समान हैं क्योकि रुबह शाम बादलो का रंग जलती हुई 


श्श्८ आधुनिक कवि 
रुई के समान जाग हो जम्ता है। अयबा जिस प्रकार प्रॉरति में उई वडी 
सन्‍लता ते जल जाती है उनी धकार अग्नि सी दाहुक श्रीष्न ऋतु नो हमे नष्ट 


कर देती है। ग्रीष्म ऋतु में हम अदृश्य रहते हैं जबकि वर्षा ऋतु मे हम 
संदा छाये रहते हैं । 


हम श्राक्राश की सता हैं क्योकि अमरदेल बिना जड के ही सारे वृक्ष 
पर आ्राच्छादित हो जाती है उसी प्रकार वादलो की कोई जड नहीं होती भौर 
वे भी अ्मरवेल की भात्ति आकाश में छा जाते हैं । हमारे कारण हो आकाश के 
तारे चलते हैं, प्रमिग्राय यह है कि वादल चलते हैं तो तारे भी चलते हुए 
प्रतीत होते हैं। हम चलते हुए पव॑त हैं; क्योंकि पर्वंतों के समान भझाकार 
धारण करके चलते हुए वादल ऐसे प्रतीत होते हैं मानों पर्वत चल रहे हो । 
हमारी गर्जन आकाश का सगीत है। तारों पर छा कर हम उनकी ज्योति कूछ 
मलिन कर देते हैं जिससे तारे ऐसे प्रतीत होते हैं मानो वे ऋपकिया ले रहे हो; 
कऊूघ रहे हो इसलिए हम उनकी तद्दा हैं। हम चादनी रात में बर्फ के द्ुकडों 
के नमान शीतल प्रतीत होते हैं और चांदनी में चलते हुए होने के कारण 
चन्द्रमा के रव से प्रतीत होते हैं ॥ तात्पय यह है कि चांदनी में चलते हुए 


वादलो के बीच चन्द्रमा मी चलता हुआ प्रतीत होता है जिससे वादल चन्द्रमा 
के रथ से प्रतीत होते हैं ! 


हम पवन की गायें हैं। जिस प्रकार ग्वाला अपनी गायो की देखमाल 
करता है उन्हें द्याकता है उसी प्रकार पवन भी बादलों को गायो के समान 
हाक कर ले जाता है। जिस प्रकार कोई व्यक्ति लगातार कार्य करता है और 
उस पर घृल जम जाती है उसी प्रकार दिन भर तपने वाले सूर्य के ऊपर घुन्ध 
के रूप मे छाये हुए हम भी सूर्य के ऊपर परिश्रम करने से जमी घूल से प्रतीत 
होते हैं । हम जल भौर अग्नि के फीने सडप हैं अर्थात्‌ अग्नि झौर जल के 
संयोग से उत्पन्न माप ही वादलो का रूप घारण करके आकाश में फैल जाती 
है और ऐसी प्रतीत होती है मानो ऊपर कोई मंडप तना हो । हम आकाश की 
पलक हैं, जल के पक्षी हैं। जल मे पडती हुई छोटे-छोटे वादलो की परच्ाई 
ऐसी प्रतीत होती है मानो चल मे जल के पक्षी क्रीडा कुर रहे हों। हम ही 


वहते हुए थत्न हैं। जब सघन बादल झाकांश मे घिर कर चलते जाते हैं तो 
ऐसा प्रतीत होता है मानो पृथ्वी के हुकड चल रहे हों । उर्वर कल्पना के द्वारा 
विविध वस्तुओं की सृष्टि ही जाती है। बादल कहते हैं कि हम सागर की 
महाद्‌ कल्पना हैं, क्योकि यह समुद्र की महाव्‌ कल्पना ही है जिसके झाघार 
पर उसने वादलो को स्वय से भिन्न रूप दिया है। बादल सायर से भाष के 
रुप में उत्पन्त होकर वर्षा के जल के रूप मे बरस कर सागर में ही विलोन 
हो जाते हैं। विश्व भी विराट पुरुष की-महाद कल्पना माना गया है जो 
विराट पुरुष से उत्पन्त होकर उसी में विलीन हो जाता है । 

विधेष--१., इन छन्दो में दो गई यें लक्षण-मूलक हैं, वे रूप 
साम्य पर आषारिद है। छन्दो में दो गई उपमायें लक्ष क्क्हैँ, 


है, जब व्यक्ति भ्रपने पलक बन्द भ्राख नहीं 
दिसाई देती । उसी + जा बन्द कर लेता है तो फिर भाख नहीं 


९ बादल छा जाने पर झ्राकाश नहीं दिखाई पढ़ता ! 


प्राधुनिक कथि र३६ 


३. बादल प्रायाश मे परत पर परत के रप में छा जाते ९ तो घ्े 
थत के समान दिखाई पढ़ते हैं। धल न्यिर रएता है भौर वाउल सदैव हुवा के 
कारण गतिशील रहते हैं इसीसिए उन्हें 'बहते घल' घटा गया है । 


४, बादलों को सागर की महान कल्पना इसलिए नी वहा जा सकता 
है कि कत्पना मे हुवा हुआ व्यत्ति; प्रपगी सुपर यरुप भूल जाता है । उसे ऐसा 
लगता है जैसे वह घरती पर पिशमान ही ने हो । दादल भी समुद्र से माप के 
रूप में उठ कर प्राकाश मे छाकर पिविष रुप धारण करते हैं। भाकाण मे 
ऊपर छा जाने के कारण भौर पिदिध रुप घारण बरने पाते शोगे के कारण 
बादलों को सागर की गहादु कल्पना कक्ष गया है । 


भर का , उपमा, रपक, परिकरांकुर, विरोधाभास, मानवीकरण 
भलकार भ्ादि फे चमत्कार से प्रस्तुत फविता बडो कलात्गक वन गई है । 
कवि ने कल्पना को सु फर प्रयोग किया है। बादलों हे द्वारा प्रनेग 
सश्सिप्ट चित्र खींचे हैं । 


६, चमत्कार का भातिशय्य होने फे कारण काव्य की हस्या हो गई 
है। भाषा श्ौर शब्द-योजना सुन्दर है । 
७, प्रस्तुत कविता पर स्पप्टत्तया भ्राग्रेजी के महान्‌ रोमान्टिफ कथि 


शैली की "॥6 ८0००१ शीर्पफ़ कविता का प्रभाव है। शेलों के प्रमाव को 
पंत जी पे स्वयं भी स्वीकार फिया है । 


मुस्कान 


परिचयात्मक टिप्पणी-- प्रस्तुत कविता मे किसी सुग्धा माथिका का 
वर्णान है जो श्पनी मुस्कान को रोक नही पाती । उसकी मुस्कान विभिन्‍न 
रूपो मे प्रकट हो जाती है । मुम्धा नायिका अपना सखी से वरबस खिल उठने 
वाली अपनी मुस्कान के सम्बन्ध मे कह रही है कि हे सखी । यह सोच कर 
मी कि अनायास खिल उठने वाली मेरी मुस्कान को देख कर लोग क्या कहेगे, 
मैं अपनी मुस्कान को प्रयत्न करके भी रोक नहीं पाती | वर्षा ऋतु मे वन में 
चमकने वाले जुगुनुओ के समान मेरे हृदय मे सेकडो कोमल भाव एके साथ 
हृदय मे जाग उठते हैं और छोटे वच्चो के समाव मुझे हसने के लिए वाध्य 
कर देते हैं। जब मैं सोने का प्रयत्त करती हू तो तारो को देख कर मेरे मन 
मे अनेक भाव पैदा होते हैं जो मेरे तन, मन भौर प्राण मे गुदगुदी सी पेंदा 
कर मुझे पुलकित कर देते हैं । हवा मे उडते हुए पत्तो और जन में उठती 
हुई लहरो मे मुझे अपने प्रियतम के सकेत का भाव होता है। ऐसी स्थिति मे 
मैं अपनी भी सुध-बुघ भूल जाती हू श्ौर अनजाने ही हसी आ जाती है। 
मैं उसे रोकने का प्रयत्न करती हू परन्तु असफल रहती हूं । है 

सरल और सरस माघषा में लिखी गई यह कविता भाव-सौन्दयं के 
कारण बडी भ्रदभुत कलाकृति बन गई है । 'उस पार'-शब्दो के द्वारा इसमें 
रहस्यवाद की गन्ध भा गई है । 


कहेगे ७०९०० जता सुस्कात || 

शब्दार्थ--ध्यान ८ विचार, व्याल । 

सन्दर्भ--अ्रस्तुत पक्तियो मे मुग्घा द्वारा अपनी मुस्कान रोकी जाने की 
भसमर्थता व्यक्त की गई है। मुर्घा नायिका श्रपनो सखि से कहती है कि-- 


व्यास्या--है सखि ! अपने प्रियतम के बारे में कोई वात याद बाते 
ही भनायास ही मेरे चहरे पर मुस्कान खिल उठती है । मुझ्के जब यह ध्यान भ्राता 
है कि भनायास खिल उठने वाली मेरी मुस्कान को देखकर सब लोग मेरे विपय 
में न जाने क्‍या सोचेंगे, न जाने कैसी घारणा बनायेगे, तो मैं श्रपनी मुस्कान 
को रोकने का प्रयास करती हू परन्तु हे सखि ! वह रुकती ही नहीं है 

विशेष--प्रस्तुत छन्द मे भुग्घा नायिका की स्थिति का सुन्दर चित्रण 
हुआ है। जव बेचारी अपने प्रियतम के बारे मे सोचती होगी तो भ्रवश्य ही 
अन्य बचाता का उसे ध्यान न रहता होगा। लोक लज्जावश जब वह अपनी 
मुरझान दो रोकने , ४ भेयत्न करती होगी तो भी चह न रुकती होगी । उसकी 
प्रममणना हाय 7 शब्द द्वारा बिल्कुल स्पप्ड हो गई है। 

विपिन 

शब्दार्थ--विपिन - वन, पावस 


निदान ! 
के से दोप>-वर्पा ऋतु में दीपको 


भाधुनिक कवि २११ 


के समान उठने याते जुपुनू, दुदाव रे छिपाय, विदाव रू परत गे, आवप्िएगर । 


सनन्‍्दर्म--वन में जिस प्रकार वर्षा ऋतु में जुगुन दिमटिमाते रहते है 
उसी प्रकार मेरे हृदय में मकड़ी कोमल भाव उठते ते है । जिस प्रकार चने 
में दिमटिमाते छुगुनू छिपाये नहीं जा साते उमी प्रन्‍।र आये गोमन भायों से 
मैं यही छिपा पाती । जिस प्रकार मादान अवोध बालगा अपनी फीडाग्ों से 
बर्‌वस हमा देते हे उम्री प्रगार मेरे द्ृदय में उठने वाले विष्पमुप भांग 
पु वरवस ही हता देते 7॥ मैं हगी को रोडे का प्रयत्ल परे भी 
रोक नहीं पाती । 


विशेष--कर्मी-कमी मनुष्य कुछ मौचता-मोौपता गकामक हमी को 
मुद्रा कमी क्रोध की मुद्रा बना लेता हैं। बालकों की प्रीठाधो फो देश फर गम्मीर 
मुद्रा में बेंठा हुआ व्यक्ति भी अपनी हमी नही रोक पाता । युवती की कल्पनाये 
मो भोले बालक के समान उसे यरवस हंसा देती हैं । 


तारकों से१९५+५०००७ मुस्कान ॥।' 


शब्दाथ--तारको ८ तारागण, नवन्नव न नए-मए, ड्िमजल-- प्ोस, 
पभ्रासू, श्रपन।व ८ भ्रात्मीयता । 


सन्दमं--युवती के माव उसकी धासो में फभी प्रश्न छतका देते ई 
फमी भर कसी प्रकार उसे हसने के लिए विवश कर देते हूँ । 


व्यास्या--मुग्धा नयिका कहती है कि मैं जब सोने का उपक्रम 
करती हैं तो ऊपर टिमटिमाते हुए तारे को देख कर मैं माव-विभोर हो 
उठती हूं । भाव मेरी पलको पर छाकर मेरी नीद हर लेते हैं। प्रयत्न करने 
पर भी मैं न तो भावो से मुक्त हो पाती हू भ्रौर न नीद ले पाती हू । कुछ ऐमे 
भाव भी श्रात्ते हैं जिनसे मेरी आखो मे प्रश्न, छलक पडते है तब भाव मुझ से 
भौर भी भ्रात्मीयता चढा लेते हैं। भावों से छुट्टी पाना तब भौर भी अ्रसमव 
हो जाता है । वे मेरे तन, मन और प्राण मे गुदगुदी पैदा फरने लगते हैं। उस 
समय मेरी मुस्कान रुकती ही नहीं है। 


विशेष--प्रस्तुत पक्तियों मे नायिका ने अपनी मुस्कान का एक बडा 
कारण भावों के द्वारा की जाने वाली गरुदगुदी बताई है। ग्रृदगुदी किये जाने 
पर चस्तुत हसी रोकना श्रसमव ही है । 


कभी उड़ते भ०8ध........<यरयय-य----7777777|य|आ|आ|आ|आ+ +५+ ००० 


शब्दार्थ --सुकुमार ८ प्रियतम, श्रनजान > विना जाने ही, थकायक । 


सन्दमें--नायिका को भाव जब गुदगुदाते हैं तो उसकी हसी नहीं 
रुकती साथ ही प्रकृति के उपादान उसकी हसी को भ्रौर बढ़ावा देते हैं । 


व्यास्या--जब तेज हवा चलती है शौर उसमें सूखे पत्त उडने लगते 
तो उन्हें देख कर नायिका को ऐसा लगता है. कि मेरा प्रियतम मुझे मिल 
गया है। कमी ऐसा भान होता है कि जल मे उठने वाली जहरो के बहाने मेरा 


२३२ श्राधुनिक कवि 
| 


प्रियतम मुझे उस पार आ्ाने का सकेत कर रहा है । उस समय मुझे ससार की 
किसी वस्तु का ध्यान वही रहता | मेरी हसी खिल उठती है। है सखि ! मैं 
हसी रोकने का बहुत प्रयत्न करती हू परन्तु उसे रोक नहीं पाती । 


विशेष--१ 'उस पार” कह कर कवि ने इस कविता मे रहस्यवाद का 
पुट दिया है। मरल और सरस भाव-प्रणव कविता में 'उस पार' शब्द ही 
खंठकता है । छायावाद की विशेषता है कुछ रहस्यात्मकता ला देना परन्तु 
आचायें रामचन्द्र शुक्ल रहस्य-प्रवृत्ति के विरोधी ये । रहस्यात्मकता मान लेने 
पर आत्मा नायिका, ब्रह्म उसका प्रियतम है। प्रकृति के व्यापार श्रात्मास्पी 
तायिका को ब्रह्म रूपी प्रियतम की झोर बुलाने का सकेत करते है । 


२, “कभी उडते "*“““«“उस पार'--इस छुन्द मे पत जीं अपन 
प्रसिद्ध रवना 'मौन-सिसत्रण' के लिए आमत्रण दे जाते हैं । यहा तो वायिका 
को उसका प्रियतम लहरो से श्रपता हाथ वढा कर ही बुला रहः है परल्तु 
मौन-निमन्त्रण' कविता में तो प्रियतम भ्रपनी नायिका को अनेक प्रकार 
से सकेत करके बुला रहा है ' हे 


मौन-निमंत्रणा 


कथ्य--'मौन-निमस्रण” पत की रहस्यवादी कविता है । रहरयवाद 
का प्रथम सोपान कौतूहल है । पतजी प्रकृति के उपासक सुकुमार कवि है । 
कवि कौ प्रत्येक करश-फण मौन रूप से निमन्त्रण सा देता प्रतीत होता है । 
प्रकृति के रूप भे हहस्यमयी सत्ता का कवि फो भामास होता है । प्रकृति थ' 
प्रनेक उपादान कवि को रहस्यमयी सत्ता की प्रोर बुलाते हुए जान पहते हैं । 


चादनी रात्रि के समय सारा विश्व शिश्षु के समान भ्राश्चर्थ में हुबा 
शान्त रहता है, जब लोग निद्रा में हुवे प्रनोसे स्वप्न देशा करते है उस ममय 
न जाने कौन मुझे नक्षत्रों के हारा मोन निमन्रण देता है। न जाने कौन अपने 
पास आने के लिए सकेंत करता है। स्‍भ्राकाश में जब काले बादल चारों भोर 
से छा जाते हैं, वर्षा होती है तो विजली के द्वारा, न जाने कौन मुर्क चुलाता 
है। बसत ऋतु मे जब पृथ्वी युवती के समान कदर दीक्ष पटती हूं, सर्वन्न 
फ्लू खिल उठते हैं तब सु्गन्धि के द्वारा न जाने मेरे पास, कौन मौन सन्देश 
भेजता है।जवब पवन समुद्र भे उठती हुई ऊंची लहरो को मथकर उन्हे 
भागों से युक्त बना देता है भौर भ्रसस्य बुदबुदों का प्रस्थिर समार सा 


वत्ता कर उन्हे नष्ट कर देता है, उस समय उन लहरो में से हाथ उठाकर न 
जाने मुझे कौन बुलाता है । ' 


, जब ;सारा ससार प्रमातकालीन स्वणिम प्राना से दीप्त हो उठता 
है, सत्र सुख और सौन्दर्य फैल जाता है भौर पक्षियों का समूह चहचहाने 
लगता है उस समय न जाने कौन मेरी निद्रा भग कर देता है। जब भ्रधकारें 
से आच्चादित- ससार में आकार का फोई भेद नहीं रह जाता, सर्वत्र शान्त 
वात्तावरण फैल जाता है, उत समय केवल झीगरों पी भनकार ही सुनाई 
देती है। कनकार करते हुए भौगर भन्धकार से डर कर घिल्लाते से प्रतीत 
होते हैं। तव मुझे जगमगाते जुगनुओ के द्वारा न जाने कौन अन्धकार मे 
रास्ता दिखलाता चलता है। णव प्रमातकालीन बैला में कलिया प्रस्फुटित 
होकर 'सुगन्‍्ध “विकीर्ण कर देती हैं तव न जाने कौन भ्रोसरुप मे छुलक कर 
भौन रूप से भेरे नेत्रो को अपनी शोर भाकपित कर लेता है | दिवस का 
प्वसान होने १र जब शत्रि भ्रा जाती है भऔर श्रम से थककर मैं सो जाती हू 
४. उस समय भी न जागे कौन भुझे स्वप्नों के छाया जगत में घुमाता रहता 


अर्थात्‌ सुषुप्तावस्था' मे मैं स्वप्न देखती रहती हू । उसके पीछे किसका 'हाथ 
रहता है, नही मालूम । , के 


हे भत्यन्त सौन्दर्यशाली! न/जाने तुम कौन हो जो मुझे भ्रवोध और 
बश्ञान जानकर मेरा पथ प्रदर्शन करते रहते हो.भौर मेरे श्रन्दर नव-जीवन 
ही सचार कर देते हो | मैं किसी भी स्थिति में क्यो न रहू तुम,सदा मेरे 
साथ रहते हो । मै यह नहीं जानती कि भाखिर तुम कौन हो । 


श्३े४ ग्राघुनिक कवि 


इस समस्त कविता मे प्रकृति की विभिन्न वस्तुओरो द्वारा कवि को 

श्रज्ञात शक्ति का आमत्रण मिलता रहा है।.कवि में यह जानने की उत्कट 

भ्रभिलापा है कि वह,,शक्ति श्राखिर कौन है। 'कौन! की ३5०84 4 

सदी पी पति त| हुंस्थमयी बनी हुई है । यह कविता पतजी की प्रसिद्ध 

रचनाग्रों मे से है। इसकी कला छायावादी श्र ध्वनि रहस्यवादी है । 
कल च्ट् हम पाठ पाचाएं नि >ा-* 

.. स्तब्धनण रा के हम ड् ही सपा. सौत,। 

न्डू तक का है तट मकर अनजाने अनोखे कक 

शब्दाथ-स्तब्ध ज्योत्स्ता+ शान्त चादनी। अजानें < अनजुोने,  अतोखे । 

सन्दर्म-रात्रि करे समय जबकि सर्वेत्र शान्त बी गक्ति को 

मे टिमदिमाते+ ताड़ो # को-देखकरः, कविश्कों उनमें किसी रहंस्येमर्यी शक्ति की 

है कि. (होता है परन्तु यह शक्ति... जानी ;महीं [जाती इसोलिए कवि कहता 
, +छ हा प्दणरई शाह पी फवाय / ै ' हे 

7 व्यास्या--ज़ब ससार शान्त चादत्ी 'रात्रि'मेअबोघ भोले बालककी 

परह चकित मा दीख़ पडता -है और-जवब ८सुख- की निद्रा मेन्सोते हुए ससार के 

प्राणी अनोखे के + रहे- होते हैंलउस , सर्मय न जाने कौन, मुझे नक्षत्रों 
के माध्यम से मौन्‌ निमत्रण -दि़ा करता हैए कक अं  अाजा 

“ . विशेष--(?) छुन्द से ऐसा लगता ह जिसे दी'प्रेमी हैं जो लज्जावश 

दिन में तो मिल नही पाते परन्तु रात्रि के 'सर्मर्य “प्रेमी भ्रपनी प्रियंतमा को 

सकेत द्वारा अ्रपनेग्पास आने का मौन-निर्मत्रण देता है। ' '_  _. , 

न्चू ीक है द्रव 


+ ५ हे हु ग,. ४ म ष्ट दा पे 
(२) "मौन निमत्रण” मे विरोधामास है। [६ धघफऋ 


बा 


हु 


कि 022 नए केक झहाण्ए ४ 3 ।'सेजता मौन रे 
ल्‍६+%'शब्दाथे--सघन « घने, बहुत बेड, परिणार्म में,' मीमाकाय न मयपर, 
आकाश, पतमसाकार"न्‍्तमस|-भाकार <जन्ध +र_पुक्त; निःश्वासजसास,८ 
-अख़र“”>्तेल, |तपक <- चमक करें/ तड़ित < विजली, इगित - सकेत, वंसुधा मा 
घुरती ।अधुमास+- वसन्त तु एविधुरन- विधोगी,* दुखी सोच्छुवास + 
उच्छुवार्स सहितःसोरम <यसुगन्‍्ध, मिंस- वहानेत हे हा 
्छ्‌ हत सारम ज्युगन्ध, मिंस- बहाने । हे भर  .|!$ु 
| सनन्‍्दर्भ--ऑफाश में जब तारे चमक रहें होते-हैं तब उनके बहाने -त 
जाने कौन कवि को बुलाता हैं। जेबाप्राकाश., मे-मेघ छाये होते हैं उस समम- 
मी उसे कोई बुलाता है- ,_ प लो कान तप कटने “कर 
«7 अध्या--जव बादलों:से मरा हुआ" भयकर श्राकाश 'गरजना करता" 
है, प्रवंत्र भन्धका र- छाया - रहता है "पवन ,तेजीःसे चलने के कारण भ्रांवाज ' 
करता है भर मुसलाघार वर्षा हो रही, होतौ-है उस समय न जाने कौन तेजी” 
से चमकती हुई बिजली के द्वारा मुझे सकेत करता है । 7 +"+ 7 का 


तो भौंसे की पल: पी की योवन के भार से छुकी हुई या पूर्ण देसता है 
तो भरी की. ग्रुड्जार के रुप, मे भू ज॒ उठता है-। बसन्त ऋतु|मे विधोगी जनों 


के हृदय में वसत के ,उदीपनकापरी ् 
जिम 22; परी प्रमाव से, भृदुल भाव उमर 
आते हैं जिस प्रझार बचत में रत अकार पु 


में अनेक प्रकार -के पुष्प खिले रहते हैं । पुष्पो 


आधुनिक ऊंवि २१५ 
से ईत ऋतु मे सुगंध विफीर्ण द्वोती रहती है परन्तु वियोगी जगो के हृदय 
नसै-दुः्ख है सांस चलता ,करतो हैं ।उत्त स्मय- यस्तंत ऋतु में शिसे फूसों 
से विकीए होती हुई भुगन्य वे बहाने म॑ जाने मुझे छोन मौन गरैण भेजा 
करता है । *५ 


+ 


विशेष--( १) उस मयानके यातायरए में मे भी जबसि पनपोर 
[वर्षा हो रही हों ठैंगःपायु सांय-याय फर रही ही, प्रगाद प्रगाकार दाग फ्री 
“कवि को बिजली के बहाने कोई झामन्त्रण देसा प्रतीत होता है । 


_ (२) बमन्त घोर घरतो का मानवीकरणा है। 'विमर उर के में मे 
उपमा एवं 'मिस' भा जाने से भ्रपन्दुति घलफार है । 


के 
न जि 
मा 


0] कुन्प' ] 2 हि के 28३७ +०» भरें प्रौध । 

- शब्दारथ--क्ुब्य>-भगयंकर जल-लहरो से मरा, जल-शिगरो८: जल री 
ऊधी-ऊ्चों लहरें, बात म्न्वात्यापक्र, हवा, फरेनाकारब्-्कागों से मग्वर, 
वियुया ८ विखरा, बोर ८ हुवा, विहग--पक्षी, प्रसग5८प्रानस्पयुक्त, पलमाये । 


हि 2 फो लगता है जैसे सहरो में से फोई बुलाया दे 
रहाहो। , ५ 


' +- उ्यीह्या--गव पदूव समुद्र में उठती हुई अत्यन्त ऊ घी-ऊची लहरों 
को मघ कर ममुद्र मे काग पैदा कर- देता है भौर चारो और' ४४६०३ ३८ ४ ले 
उठता शोर गिरता, रहता है, तव। उन जञन्‍्हरो मे मे ने जाने कौन में के मौन 
३ अप पान बलाता है।. 


का श्र 


मेज 0 


- - प्रमात होते ही जब रासार स्वणिम श्रामा से चमक उठता है, सर्वत्र 
सुप्र| सौन्दर्य भौर सुगन्ध फैल जाती हैं, चारो ओर पक्षी प्रसन्‍नता से संगीत 
प्रतापने लगते, हैं मौरःउनकी सुन्दर ध्वनि पृथ्वी 'सें भ्ाकांश ' तक छा जाती 
है । उस समय मेरे अलसाये नेत्रों 'के पलकों को मौन रहे रहे न जाने पौन 
खोल देता -है । न ह> 2] हे 


3820 2 * 


जि ॥। डर प्रकृति है ।_3 श का रह या, हा 5 है 

6 विशेष-- (१) प्रकृंति के भयकर और कोमल दोनो हो रूप कवि को 
भौन निमन्‍्त्रण देते प्रतीत होते हैं।' _. | आकर (५०) 

3357 हज 4 कह 35 जला मे बगउ आए 

- «| ३) स्वर्ण शोर च्छा 034 मे प्रभात का चित्रण है । प्रभात- 
होपो हे के... की-आओा से-सी वस्तु स्वण्म “रग युक्ते प्रती 

5३ | ४ | )%, नी | ; 2 है न युत्त प्र्त ते 

बे 4५ 22644 2848 घ्समीर +पवाहित।होः उठती है। संबश्न 
( आर 4, तीए ।: ४ 

॥ रद हुए का। आप पूद्राता है ॥, तीए 7[४ (६) 


(३) हात्रि के अधिकार कि “अव॑त्ता्न “होते हीं प्राणी जगत मे 
चेतना की लहर दौड जाती है। पक्षी चर्ग घरती ही नही भाकाश,मे 2 
अका शत पलक कमर सीता की पवन पाई पय है व 
न गाते पक्षिय्े-के मधुर] सगीत की ' घवे पडतौ है. 

भू-तृभ कै; छोरः मिलाज्ाफहागहै ॥ है 38१ की गन कि, ही 


२६ आधुनिक ,क़बि 


तुमुल "११५६ रे ०, ह द्ग भौत ॥ 


$ जन 

“शब्दार्थ--तुमुले +>सघन, तम 5४अन्धकार, एकॉकार--एक सी भक्ति 
वाला, मीझन्‍+मंयमीत,-कायर, डरपोक, तन्द्राम--नीद की खुमारी, खद्योत-- 
जुगुतु, कनक-छाया>-प्रमातकालीव सुनहरी आमा, सकाल॑-प्रमात, 
वाल ८ वच्चे, सुरभि-पीडित - सुगन्ध से मस्त | 

सन्दर्भम--पन्‍्तजी को सोने -से न जाने कौन 'छुपके से जगा लेता है । 
ह रात में जुगुनुओं के माध्यम से उन्हें न जाने कौन रास्ता दिखा 

त्ताहै। 

व्याख्या--जव रात्रिक्रैंके - घने अ्रन्धकार में संसार ऊ घने लगता है । 
किसी वस्तु में श्रन्तर नही! दिखाई पडता उस समय झनकार करते हुए भीगुर- 
तन्द्रा को मग करते जान पडते हैं। ऐसा प्रतीत होता है मानो रात्रि के सघन 
पअन्थकार को देखकर डरने के कारण कायर भीगुर चिल्ला रहे हो | उस 
सघन अन्धकार में टिमटिमाते लुगुनुओ के माध्यम से न-जाने तब कवि को 


कौन पथ दिखलाने का प्रयत्न करता हैत - पथ दिखाने वाले को कवि जान 
नही पाता । हु 


प्रात काल सूर्य की स्वशिम आमा सवंत्र फैल जाती है उस/समय रात्रि 
"मर सोती रहने वाली कलिया अपने हृदय के द्वार खोलकर अर्थात्‌ खिलकर 
सुगन्ध वितरित कर उठती है। उस मसुगन्ध से मस्त होकर भौंरो के बच्चे 
कलिकाओो से रस पान करने के लिए तड़प उठते हैं और श्रपनी तड़प को 
गुड्जार के रूप मे व्यक्त कर उठते है। उस समय न मालूम कौत झौस के 
रूप में, ठुलक कर मौन ही रहकर मेरे नेत्रो कोनझ्ाकषित कर लेता है । 


विशेष--( १) वर्षा ऋतु की क्ृष्णपक्ष की रात्रि में जबकि झ्ाकाश मे 
धनघोर वादल छाये रहते हैं सूचीभेद्य अ्रन्धकार छा जाता है। ऐसा प्राय 
माद्रव माह को कृष्णपक्ष की रात्रि में होता है। निश्चय ही वे रात्रिया 
भयावनी लगती हैं। फिर बू दें पड रही हो, दिंजली के साथ-साथ बादल गजेना 
कर रहे,हों तब तो दृश्य और भी भयावना:हो जाता हैं । हाथों-हाथ दिखाई 
नहीं पडता । ऐसी स्थिति मे ससार एकाकार दीख पडता है। जड-चेतन 'छोटे 
वड वृक्ष श्रौर मनुष्य किसी में भ्रन्तर ही नही किया जा सकता । अन्धकार के 
प्रतिरिक्त कही कुछ दिखाई हू नही पडता । 


(२) भीगुरो को कनकार वैसे हो फीनी होती है । वह तो रात्रि 
शान्त वातावरण में हो सुनी जा सकती है। भयावनी रातधि में कनकार 
करते फींगुरो के सम्बन्ध में कवि कल्पना करता है कि डरपोक भीगुर, जबकि 
सर्वेश्र शान्ति छाई रहती है, निश्चय ही डर के कारण चिल्लाते रहते हैं । 


(३) १स्तुत पक्तियों हे 
मौगुरों को खत में शब्द-चयन अत्यन्त कोमल एवं मोहक हैं । 


कार को कोनी तो पहले ही पन्‍्तजी कह चुके हैं । 


विद्या * - “हो कौन । 
शब्दा--विद्या>-समाप्त कर, गुरुतर मार भारी बोक, सुवर्णं 
भयसान >सुनहत्ता भन्त, श्रमितब््थके हुए, जुढातीरःशीतल करती, 


हे रू हि 
आधुनिक कनि ह 


छाया-जगर-स्वप्न सोक, एविमान८्-सोन्दर्य शासी, प्रयोप८- छमतिहीन, मर 5, 
छिद्दोौ>-कानों । 

सन्दर्म--फंवि को उस प्रशात सत्ता को एव प्रद्ति 
में दिसाई पढतौ है। राधि को सोगे समय स्थप्ननसोर मे 
अमण फरातो है । 


ब्याक्या--जब दिया बे भरत होते ही सापरेग ही मध्या को नाते 

है तो मैं दिनमर दे कार्यों के बोझ में मुक्ति पाकर घटयरत घके कर मुनो शेप 
पर सैटमर धपन व्याकुतत भ्राणों गो धाग्ति प्रदाव पर शे के एवं समय से 0 
वौन मौन ग्हफर ही मुझे स॒प्सो वे समार में प्रमए वराया घर ये है ६ अप 
दिन नर याय करमे मे धर पर राति में विश्लाम बह्दा हूँ डिएमे कि मरे 
प्राशों वो सुर शान्ति मि्रे परखु उस स्थिति मे भी ४ माशम क्ेत शरिः 
मुझे स्वप्न दिलाया करती है । 


है प्रपार सौन्दर्य मम्पन्त ! में घान नहीं पाता किहुंम को हो है 
मु अधोष भर प्रशान जायबर मुर्भ ऐसे राम्ते दिया ॑से हो किलर में 
परिचित हू। तुम मेरे रोम-रोम में सुख बा संगीष फूक दे। 3 हम 
नव रफृति प्रदान कर देते हो। मौन बने रहुइर परे सुख थौर पुर थे 
साथ रहने वाले में नहीं कह सकती कि प्राप कौन हो। परमिप्राय या है हि 
एक ऐसी भज्ञात शक्ति का कवि को भामास होता रहुता है जो उसपी सदा 
सहायता करतो रही है । यह शक्ति कौन है कंगी है बुछ शात नहीं । सह झेमभी 
बोलती भी नहीं[है । 


विशेष-- (१) स्वप्नों के ससार को पन्‍्तमी ने छामा-जग फा! हूँ हे 
उपयुक्त ही है। किसी थस्तु को छाया भें उसके विभिन्न भ्ग ग्पप्ट नी देशे 
जा सकते उसमें प्रस्पप्टता रहती है। उसी प्रकार स्थष्न देखने के उपरांत 
अब भ्राख खुलती है तो स्वप्न में देशी वस्तु भ्रदृश्य हो जाती है। स्वप्न मे 
देखी हुई वस्तु की स्मृति भी धृमिज होती है जैसी कि छाया होती है + 
इसलिए स्वप्नो के ससार को छाया-जग पाहना उचित ही है । 


(२) कुरान के प्रनुसार प्रल्ताह भ्रसीम मौन्दर्यशालसी है । पन्‍्तजी ने 
प्रजात शक्ति के द्वारा ईश्वर की ओर हो सकेत किया है, ऐमा प्रतीत ह्लीता है 
प्रौर उसे 'छविमान' विशेषण देकर सम्बोधित किया है। 


गम (३ दे समूले गीत में कवि को प्रकृति के कोगल प्ौर मयसूर दोनों 


भाकपित किया है। दोनों ही रूपो मे इतना ही मही विश्व के कण-करा 
उस्ते भ्रज्ञात विराट सत्ता 'का आमास हुमा है। 


(४) कवि ले स्वय को नायिका भी माना है भौर श्रह्म फो प्रियतम । 
कवि की भ्पने प्रियतम से कभी बातें नहीं हुई । उसके प्रियतम ने तो मौन 
रहने का मानो ब्रत ले लिया है परन्तु मौन रहते हुए भी वह कवि के 
बा शत जी ता है 323: कल में ा साथ देता रहता 
३) साथ कवि फर्म ट्री 
वाया कि वह कोर मं 3० व्‌ सहचर को कवि कमी जान नहं 


पिके दीपार 


फ् ३ ड् 
मैरी धार गा 


प्र 
री 


“* अनित्यु जग 


करन्णन न मे 


॥। | 

५ अँथ्यू--अ्स्तुत कविता मे “निष्दुर परिवर्तन” कविता के भावों को ही 
दूसरे रूप में व्यक्त किया गया है।. अ्रहाँ कवि ने संसार को नश्वर.,मग्ता है 
र उसके करुण चित्र उतारे हैं। येंह कविता पंतजी के _पललव' काव्य ग्रन्थ 
सर्वश्रेष्ठ रचना 'परिवतेन' का एके भाग है। 'परिवर्तत' जैसा _कि नाम 
से स्पष्ट है, इस कविता का कवि के जीवन में विशेष महंत्व है। इस कविन 

के साथ कवि का मानसिक परिवर्तन भो सम्बद्ध है । इस तथ्ये को स्वथ पतजी 
एवं आलोचको ने स्वीकार किया है।. - न के 


लिखना «»+>+ दि क्‍जइना अर 


बसत ऋतु मे जिस डाल पर फूलों का समूह लदा रहता था, भोरे 
«जहा ग्रुज्नार करते थे शिशिर ऋतु 'में वही डाल भपनों सोरा वेसव_ खतोकर 
दरिद्र होकर दुःख से काप उठती हैं। ' उसके सारे फूल पत्ते ग्रिर जाते हर |। 
उसे अपना जीवन तव भोर मालूम होने लंगतो है । 'वर्षा ऋतु -मे नाले जूरे 
से उमडते हुए वहा करते हैं परन्तु प्रोष्म ऋतु की त॑त्रि गंगीं से उत्तका सारा 
जल समाप्त हो जाता है। नाले'का केवल एक चिह्न रह जाता _है जो काल 
के परिवर्तन के सूचक चिह्न वर्न जाते है/ प्रेत कालीन लाल सूर्य की व्वशिम 
आ्राभा से मण्डित सारा संसार सौन्द्य-संम्पन्नेता के कारण सोने सा प्रतीत होता 
है वही समय के परिवर्तत के साथ सध्या के समय झरिन में जलता हरा सा 
दीखने लगता।है । . - +-+ ---दह -++%< जे 


डर हा श्र हे स्प्ध् 
४ * बुवावश्था में मनुष्य का शरीर सुगठिन सुडौल और सुन्दर प्रतीत 'होते 
है परन्तु वही शरीर वृद्धावस्था मे 'हड्डियो का कक,ल मात्र रह जाता है। युवी- 
बस्था में 'सप के समान काले और चिकने दीख पडने वाले केश सर्प की कली 
कास और सिवार के समान “सफेद; रूखे और उलसे हुए से असुन्दर लगने 
लगते हैं। कवि कहता है कि ससार मे।चारः दिन तक सभी सुख-सौंदयय भोग 


5, | 
दा 


4 


केते हैं सदा नहीएा 


>> वन अअन्‍न अन मा ] जे व 


शरीर की जो कान्ति और स्तिग्धता वचपन मे-रहती है वह वृद्धावस्था 
में कहा रहती है। चादनी सा झानन्द-प्रद" तो यौवन “काल ही होता है दृँद्ा- 
अस्था-ताः म्रयकर भ्रन्धकार- के समान,होती है । शिशिर - ऋतु मे जिस प्रकार 
वाला भ्रफुल्लित पुष्पो को जला.डाल्ता- है, उसी प्रकार तिराशा-और-वेदता के 
कारण आखो से निकले हुए झासू फूल से क्लोमल -गालो - को --फूलयृग देते है । 
युवाव॒म्था का निर्मल शीतल हास कुष्टों से उत्पन्न गहरी सासो के द्वारा भुला 
दिया जाता है ! जग्रेत में संयोग के दिने भल्प होते हैं वंरम्तु वियोग_ के दिन 
काट से नहीं कटठते । युवोवस्थीं की काम फ्रीडाएं वृद्धाविस्था? में समेप्त हो 
“7- - यदि कसी को सुख मिल जाते' है तो काल उन्हे ऋण के अमान सु्खो 


की 


श! छीन कर बदले में भ्रसस्य दुख दे देता है।, असन्य मणिरित्नो, का सौंदर्य 


कि हम 
झाधुनिक कवि 


2 द;ं शाम शौप्र ने मर खट्रा+ 30) है | 
श्र घनूष पे होठ रग प्ले ध्र्श्म हा १४६६९ श्र हक रु हे श क्र हि कर है 
दभव झ्दी प्रद३९ छ्र् स्दायी है ह ड् ढ्ः हा # फू बह बुक ब्ेदराफ46 
कसि सांसारिक वैभव को उस्ती प्रदार गप्द श्र देह 20 हे 7 
द्र सदी प्रोष पति दे दो को ह्व्ता प्र द्र्य्पी कर बॉदशा हम री ।॒ 
पुम्वी पर पही गोई घस्मता है के कोई रे कक मर हि 
भोर मरण की प्रक्रिया संगात्वार चतती रहुपी है। हम ८ म4 मी 
हैतो बमी दु ग का घातायारा पल बनता है। प्रगहष रवि में हति ने सगरट 
की परिम्तेननीनता पा बड़ा की धरतिश विन हिंए। * * 


प्रात तो ** अंइ४ ०४ हाहाशार | 


शब्दार्य--मौस्न -८ मृरमध, मघुनांस “८एप्ता क़, पुल ३ के 7 प्र ड़ 
ऋतु, भग्ता सूनो सामन्‍्ूविगिप्ट ही णागा, घरों, मेर्शा, प्रद्िध टसेल 
दी द्रवा, गुलित दालस्ममीरोी प ग्यर मे यूप्व दाता, बेर लहर लिए धर; 
पर नौरे यू ज रहे हो, पायमपद रू छ रमात की शहरी, पदुघार - एप “7 कर 
भयरर, ज्यामर- ज्याता, प्मिल्‍ूपृर्ण, दघो८० रैशी, हराज कई, गई 7 
ससार+-प्रभात कायल जब पा मे प्रा में देव गएजियम हद फेड ४2४) 
है, भ्रतित॒ ८ ममस्त बण>-धास, गिरारस्याण' हस वेद योधे, छेद 


हदाह | 
सन्दर्भ--फरि देखवा है कि प्रत्येश् सुम्दश बहु हूष्ठ सम कार 
क्षय को प्राप्त हो जाती है, वह स्थायो नहीं रह पासी, जो उताशी मेहर घारादा 
वन जाती है कि यह मगूथा संगार ही नाणवान है भमिन्प है ॥ दिए कई 
ऋतुप्रो, सता वृक्षों, नदियों एव मनुष्यों के परिदर्नेत मे पपशाभ्द प्राान हो ५ 
वाले विरोधी रूपों का बर्णन करता हुपा फहु रहा है-- 


ध्याक््या-बमत 'कतु में मर्देत्त फू्दी के फूलरे में मुगप है सुगंध दपन 
हो जातो है परन्तु शिशिर ऋनु मे स्थिति इसके बिपरोश होगी है। वशिकि 
तु चमत ऋतु के वैभव को नष्ट कर देती है। बमेंत छतु भादक्षों ला 
शाद्ाएं नवीन फूल और पत्तो फे ओके से हटी पड़ती हैं। उन पर. भोसे वे। 
जुडी पकिया करता है. वे शायाए बोढे ही दिन उपराम्भ णिशिर 


ऋत , 
में श्री हीन हो जाती हैं। उनका-फुछ पत्तों का वेनय समाप्त ही जाया है-। 


अपने इम परिवर्तित रूप को देख फार ये कांप उठती हैं भौर प्रपते जीगस गा 
समझने लगती हैं। वर्षा ऋतु में नदी नाले जन मे उगझते हुए बहले जागे 
हैं परन्तु 353 ऋतु के ग्रा जाने पर उनका जल ममाप्म होने लगता ?पौर 
हू हाव के चिह्न मात्र रहे जाते हैं। जिस प्रफार मिंसी के चले गे पद 
हैँ वन जाते हैं, नदी नाते भी काल के चिद्ध से प्रतीत होते 
दिया अपने परिवर्तित रुप में नदी नालों"के स्थान पर «सूखी 
'घाटिया सी 


छोड जाता है ।* प्रात:काल का स्वशिम समार संध्या" 
की ज्वाला से जल उठता 


है श्र्यात्‌ प्रमातकाल'में लाल रंग या सर्य उप 
“होता है। उत्के स्वरिंम कई ० ४ बा 


हि सं तार १५ र्‌ है ज । ल्‌ ( हो उठत है जिस 8 या है 05 | 
हि ता का | ले की जा हे 


डालती है। संध्या की लालिमा कवि को जसती हर 


२४०. आखुनिक़:कर्वि, 


ज्वाला सी प्रतीत होती है । प्रमात, दिन के आरभ का सूचकन्हेः औहनसध्या 
उसके;बवसान की । जीवन-के ज़ौशव: काल, की. तरह दिव का- आह प्रमात 
धर्वेत्र सुक्त शान्ति, विक्रीर्ण करता हुआ आता है परन्तु-सध्या के-उपरानता सबत्र 
श्र घकार ही अ धघकार फैल जाता- है जो किसी वस्तु के जलने के:परान्त-बची 
राख सा प्रतीत होता, है_। युवावस्था बड़ी रगीन होती है.। मनुष्य,का शरीर 
यौवन की कान्ति और अग्रो के विकूस, - अंगों की. सुडौज़ता के फारश वडा, 
सुन्दर लगा-करता हसर्दु क्या यह , स्थिति... सदेव रहती है. - वृद्धाबस्था के 
भाते ही मनुष्यों के शरीर जो युवावस्था में, मास से भरे रहने के कारण उभरे 
हुए दीख पडते थे, हड्डियों के हिलते हुए ककाल रह जाते हैं। युवावस्था के 
सर्प के समान चिकने कालेकेश वृद्धावस्था में सर्प की केड्ली, काम और सिवार 
धास के समान सफेद भ्ौर रूखे हो जाते हैं । कवि कहता है कि इस अनित्य 
ससार मे सभी का वल वैमव चार दिन_तक ही रहता'है । बसत ऋतु की 
शोमा शिशिर ऋतु के प्रागमन पर समाप्त हो जाती है। यौवन का सॉंदर्य 
और बल वृद्धावस्था के द्वारा भ्रपहत हो जाता है। सुख के वाद लम्बा दु खे 
मोगना ही पडता है । 


विशेष--१. पतजी ने ऐसे उपादानों को प्रकृति से लिया है जो अपने 
आरम में आकर्षक होते है परन्तु उतका अवसान दू खपूर्ण होता है। बसत 
सुखद है तो शिशिर उसके सौन्दर्य का नाशक है। प्रात काल नया जीवन और 
प्रकाश देता है तो क्षष्या दिनमर की थकान और अन्धकार दे जाती है । यौवन 
जीवन की वैमवपूर्णा अवस्था है तो वृद्धावस्था दु खो का भण्डार | प्रकृति के 
ऊपर वर्णित उपादानो से जीवन की तश्वरता भी व्यजित हो रही है। भर तिम 
पक्तिया तो स्पष्टत मानव-जीवन से सम्पद्ध हैं ।. 


२ म्रतिम दो पक्तिया उपयुक्त सम्पू्ं कथन का सार है और चार 
दिन की चादनी फेरि अधेरी रात” का साहित्यिक रूपान्तर है । 


आझाज अंचपन 9७ ७क "मूल || 


शब्दापें---यात->-शरीर, जरा>“>बुढापा, जरा का पीला परातल-वृद्धा- 
दस्या, जब शरीर पीले पत्ते के समान रक्त के भ्रमाव मे पीला पड जाता है ! 
नयनो का नीर>-भासू, प्रणय८-प्र म, श्रधघर--होठ । 


सन्दर्म--बसत, प्रात+, यौवन सभी का. प्रवसान दुखद -होता है। हर 
सुझ्त को वस्तु का स्थान दुखद वस्तु ग्रहण करती है । 

व्यक्या--बचपन -का, शरोर कितना कोमल - कितना, सुन्दर और 
लासिमा मुक्त होता है वरन्तु बचपन सदा नहीं रहता । हर परिवर्तनशील वस्तु 
की तरह वह भी वृद्धावस्था का मु ह देखता है । वृद्धावस्था मे शरीर सूखे पीले पत्तें 
हो तरह पीता ही जाता है उसमे रक्त का भगाव हो जाता है। शरीर न 
इचपन के स्तन कोमल श्रौर कमनीय रहता हैं भर न लालिमा युक्त । जिस 
प्रकार सुधद चादनी रात्रि के उपरान्त अधेरी रात्रि श्राया करती है उसी 
प्रकार चचपन झोर थुवावस्था के बाद वृद्धावस्था । सुख वी भ्रवधि बहुत कम 
भोर दु;श४ की प्रवधि बहुत लम्बी होती है। शिशिर ऋतु में जिस प्रकार 


शाधुनिक रवि 


पाला पड़ने से फूल घ् कर गिर जाते है उस० हर इधर ठ हि; ई ये तर हा 
कपोल वृद्धायस्था मे निराशा भौर दा है बाएफ ही बा 
के दाग मुल|म जाते है । इणपत ने भरे शोर प्रमझो दा. रा हा रस 
पढ़ दाती है । यौवन में मनुष्य थे जो भपर क्रम हे हैक: 0] 
छधरों का सम्बन करने मे विए अपीर बने रहो, पे दे की ददापस्द मे 
धबरे को भूल जाते है मयोकि योत में पष्ट मी इध्ट कही धड। के 4 जा 
इृद्धावस्पा में दुर्येदता के बारण प्रपना धरीर को शो 
ह॥ ग्रोर सोचने नव का प्रवसार ही रुय मित्र)। है। 

विशेष--१ पत जी ने मु दे दिन दिनमें बोस्ध इवाये है-नरों भा? 
परतु दुय की भ्र पेरी राध्ियो की साया तो घतात बह़ाई कै । पृ हे 4 
म्ेंभोी द्खं वी परागपों बनी श्ही रे परत मनुझर हय ५ ३ | 6 पक ४ के 
है तव उसके मु ह में यही निएसता मै हि ने जाने हुसा बढ ममएत हारा 


भूदुल होठों“ * गंदी मे है | 


शब्दपं--हिमचलर-प्रोम, शारदापाध्न्‍स्घग्द द्रमु वा सिरे 
आवाण, ब्रधर-मपुर सयोगस्त्हीदों रा मधुर मिला, पम्ईन विश्व्त 
अ्नन्तफाल, विधघुर ८ एकाफी,  प्रपतता ८ पगामार एश्टद, आह भाग 
रोते < फट-फूद कर सोते, निययाय--ठपाय रहिये, खियले, उड़े राझो पट र 


हल 


१९४ ड्ू कह. कहा चुं4 


बह हे कु ॥। ४488: 


 । 


भा ६ 
सस्दर्भ--वसंत फो शिविर में, प्रातश्नी संस्ध्यां में तग्शा शोषण «॥) 
जरा भे परिवर्तित होते देश हर पत जो सो मह शाम ही मंपा ि 


संसार को प्रत्येफ वस्तु परिवर्वनभीय है । मिलन क्ग्पिद होगा है दौर विर॑/ 
का समय शक्षपार होना है 


. चअ्याब्या-युवावस्या मे कोमल होंठो पर घोम भोघुद में गभा३ 
निर्मल हाम छाया रहता है परन्तु वृद्धावम्या देजस्‍्टो और थिपफों मे 
उत्पत्त वेदवा के कारण चलने वाली गहरी सा्मों के कारण बह मिट झागा। 


है। प्रात काल फूलों के ऊपर पडी हुई चमक से मुक्त श्रोग वो धु दें लिंग प्रराई 
हवा चलने पर जमोन पर गिर पड़ती हैं उसी प्र ५ ४ 


हार गुवागस्था या मुदेस 
वृद्धावस्था की परेशानियों के कारण छुप्त हो जाता कं शर क्र्त बाग 
बादलों मे रहित यहा स्वच्छ रहता है परन्तु बरसात गे पाने चाक्षस छूजुर 
| ९३/%3 निर्मल नहीं रहने देते, उसी प्रकार ग्रौचन मे प्रगन्‍नता में: वागरण 
जो भोंहें सरन थी वही चिल्ता के भार से बुटाप मे सिकुड़न युक्त हो दागी 
है, उसमें बल पड़े रहते हैं । 


बुवावस्धा में होने चाला होठो का मधुर सयोग में ारई 
चाली गहरी सासों द्वारा रोक दिया जाता है वियोग मे जरा, से 
को एकाऊफी जीवन व्यतीत करना पडता है उसी प्रकार वृद्धावरधा में छ्ते हे 
2-8४ ही मिल पाते गे । बहुत थो्ड दिन तक मिलन का सुरा भोग कर मनुष्य 
| लम्बे काल तक वियोग का कप्ट सहना पदत्ता है, अथवा संयोग मे 5 
मिलने वाले आनन्द मे भूल कर मनुष्य को समय हे बीममे 76 0238, 
हो ता, परन्तु विरह जनित कप्ट के कार झ्गी दल 
वठिन लगता है । ये उप एमा-एड़ पल कहना भी 


२४२ प्राधुनिक कवि 


युवावस्था मे प्रेमी और प्रेमिका सहज अनुरागवश एय-दूसरे मे 
पृथक्‌ होने का कष्ट न सहन कर टकटकी लगाए एक-दूसरे की प्रोर निहारा 
करते थे परन्तु वृद्धावस्था मे जीवन की अनेक आपदाओो एवं समय के अनुधार 
बने दुर्वंल शरीर के कारण प्रेमी-प्रमिका लगातार ग्रासू बहायः करते हैं। 
युवावस्था मे झालिगन के समय उनके शरीर झानन्द से रोमाचित हो उठते थे 
परन्तु श्रव वृद्धावस्था मे वे आलिगन भौर वे रोमाच स्मृति के विषय वन कर 
रह गये हैं | युवावस्था के रोमाच जब स्मृति-पटल पर आते हैं तो काटो के 
समान दु खदायी लगते हैं क्योकि कहा तो यौवन का भ्रावनदमय जीवन या 
भ्रौर कहा अब वृद्धावस्था का दु ख भरा जीवन । बीते हुए जीवन का सुख 
वृद्धावस्था के दु ख की भूमिका वन जाता है । 


विशेष--१ प्रकृति-व्यापारों का वर्णन करते समय भी पत जी 
प्रणय-व्यापारों को नहीं भूलते । 'अघर-मघुर-सयोग' झौर प्रेमी-अ्र मिकाओं 
के आलिगन की बात यहा भी उन्होंने कही है । 

२ यहा कवि ने अनेक मुहावरे वडी सफलता के सांथ श्रयोग किये हैं- 
जैसे-भ्राठ आसू रोना, काको के समान कसक उठना | 


किसी फो सोने व्यार । 


शब्दार्थ--विपुल--असरूष, अत्यधिक, विभव--वैमव, समृद्धि, विद्यू त- 
ज्वाल ८ विजली की चमक, क्षण्पिक, डार ८ डाल, शाखा, वयार ८ पवन 


सन्दर्भ--श्रस्तुत पक्तियो में कवि ने बताया है कि किसी को यदि थोडा 
सुख मिल जाय तो उसे कुछ दिन बाद सुख से अ्रधिक दुःख देखना पडता है । 


व्याख्या--पत जी को ससार मे सुख की भ्रपेक्षा दुख का आधिक्य 
जान पडता है | इसीलिए कवि कहता है कि यदि किसी को स्वर्ण के समान कुर्छ 
सुख मिल भी जायें तो वे काल के दिये गये ऋण के रूप मे ही मानने चाहिये। 
क्योंकि किसी से लिया गया ऋरा व्याज सहित चुकाना पडता है। काल भी 
कुछ समय के लिए सुख देकर वाद में व्याज सहित अपना दिया ऋण वसूल 
कर लेता है श्रर्यात्‌ किसी व्यक्ति को कुछ सुख देकर वाद मे वहुत अधिक दुख 
देता है। लेन देन के कार्य मे काल वडा ही स्पष्ट है, सकोच रहित है। उसे 
किसी की शर्म नही है । 

यदि कुछ व्यक्तियो के पास अपार मरिश रत्नों की सम्पत्ति है तो उन्हें 
यह वात नही भूलनी चाहिए कि उन मरिण रत्नो का सौंदय इन्द्र घनुष की छटा 
के समान क्षण स्थायी है । सासारिक घन वैमव विजली की चमक से प्रघिक 
अहरने वाला नहीं होता । जिस प्रकार विजली एक पल के लिए चमकती है और 
भाखो को चकाचौंध कर छिप जाती है, परिण्यामस्वरूप कुछ देर तक मनुष्य 
कोई चीज स्पष्ठ रूप से नही देख पाता और ठोकर तक सा जाता है उत्ती 
प्रवार बैमब मनुष्य की आसों में चकाचोंव उत्पन्न पर, लुप्त हो जाता है। 
उसमें घमर पँदा कर उत्ते मधा बना कर छिप जाता है। प्रात काल वक्ष की 
दाल पर सदी श्रोस की बू दें सूर्य की किरणे पडते ही मोतियो के समान 
चघमवने नगती हैं परन्तु कुछ देर बाद पवन ग्राकर उन्हे गिरा कर घून मे मिला 
कर सपाप्त फर देता है । उसी प्रकार मानव-जीवन की दाल पर बैमव भी 


शाधुनिक कवि २४६ 


क्षशिक होता है । फाल गी चयार भाकर उसे दण मर मे नष्ट फर इ;तो है । 
मनुप्य काल के कारनामी को जाम भी नहीं पाता । उसके समी कारनामे 
चुपक़े से होते रहते हैं । 

विशेष--१. सुली भनुष्य फो एसलिए गर्व नहीं करना चाहिए कि 
प्रपने सुरों का सृष्टा वह स्वयं नहीं है । उसके पास जितने भी सुख है वे दूसरे 
के ऋण हैं। ऋणदाता का क्‍या विश्वास कि वह अपना ऋण कब वसूल कर ले 
भौर गरीबी का दुख देखना पष्टे । 


२. धन फी उपमा बिजली की चमक से दी गई है। विजली की 
चमक बडी ही क्षणिक होती है, उसी प्रकार घन कब लुप्त हो जाय कहा नहीं 
जा सकता । इसीलिए लक्ष्मी को चचला भी फहा जाता है । 


खोलता उडठगन । 


शब्दा्ं--हुलास ८ उल्लास, झानन्द, अवसाद ८दुख, उच्छवास ८ 
प्राहू, प्रचिरता ८ भरिथरता, अनित्यता, क्षणभगुरता, सिसकता ८ रोते ममय 
हिचकी सी लेना, सिहर उठते रू काप उठते, उदयन ८ तारे । 

सन्दर्म--ससार में सुर के वाद दुख का आगमन होता है | इसी वात्त 
को कवि ने ग्रनेक प्रकार से कहा है । कवि कहता है कि-- 


व्याख्या--ससार का नियम बडा विचित्र है। ससार मे कही मानव 
जन्म लेकर अपने नेश्र खोलता है तो उसी क्षण कही दूसरे स्थान पर कोई 
व्यक्ति अपने नेश्र बन्द करता दा इस ससार से सदा के लिए चला जाता है। 
प्रत्येक क्षण ससार मे मृत्यु और जन्म की आख-मिचौनी होनी रहती है । 
जिस स्थान पर एक क्षण पहले उत्सव मनाया जा रहा था, हांस और उल्लास 
का वातावरण फैला हुआः था, वही दूसरे क्षण दुख, प्रभ_ श्रौर गहरी सासो का 
साम्राज्य फँंल जाता है। कवि कल्पन करता है कि ससार मे इतना शीघ्र 
होने वाला परिवर्तेन, ससार की भ्रनित्यता देखफर वायु भी कराह उठता है, 
प्राकाश का हृदय श्रोस के श्रश्न ओं के रूप में उमड पडता है अर्थात्‌ नीला 
अ।काश ओस की घु दो के रूप में श्रश्न, बहाकर रोने लगता है । समुद्र का मन 
लहरो के रूप मे सिसकिया भरने लगता है श्ौरब्तारे भय से कापने लगते हैं। 


विशेष-- (१) कवि ने प्रस्तुत कविता मे ससार की परिवतंनशीलता 
पर खेद श्रनेक प्रकार से व्यक्त किया है कही-कही सासरिक प्राणियो को धन 
वेभव का गर्वे न करने का सकेत दे दिया है । 

(२) अनुभूति की तीन्रता भौर सवेदनशीलता के दर्शन इस कविता मे 
बडी सरलता से किये जा सकते हैं। सवेदनशीलता के कारण ही कवि को 
प्राकाश अ्रश्न वहाता, समीर नि श्वास भरता और समुद्र सिसकता जान पडता है। 


(३) भत्येक व्यक्ति अपने भावों के श्रनुरूप प्रकृति के रूपो को व्यापर 
करते देख' करता है। दुखी व्यक्ति को प्रकृति रोती हुई भौर सुखी व्यक्ति को 
हमती हुई प्रतोत होती हैं। सम्मवतः इस कविता मे चिर-कुमार फवि का 


प्रणय-वचित हृदय असह्ाय वेदना से व्याकुल होकर ससार की नश्वरना का 
बहाना लेकर चीत्वार कर रहा है। ॥ 


निष्ठुर परिवर्तन 


कण्य--ससार मे कवि को परिवर्तव का ताण्डव नृत्य होता दीख 
पडता है। ससार के सारे दु खो का मूल कारण कवि परिवतेन को ठहराता 
है । शिवजी जिस प्रकार ताण्डव नृत्य करके सृष्टि का सहार करते हैं उत्त 
प्रकार परिवर्तन अपनी कर क्रियाओ हारा ससार में ध्वस का साम्राज्य फेला 
देता है । परिवर्तन जब अपने नेत्र खोलता है तव उसी प्रकार ससार मे घ्वस 
का साम्राज्य व्याप्त हो जाता है जिस प्रकार शिवजी के तीसरे नेत्र खोलने 
पर ससार मे सहार श्र रम्म हो जाता है | परिवर्तन के शान्त पड रहने पर ही 
ससार उचन्नति की ओर श्रग्नसर होता है । 


कवि परिवर्तन को नागराज वासुकि के समान घोषित करके उससे 
कहता है कि है वासुकि से मयकर परिवर्तन ! तुम वासुकि के समान ही 
घ्वस/वशेप के रूप में पृथ्वी पर अपने पद-चित्ह छोड जाते हो ' तुम्हारे 67 
किय्रे गये घ्वत के चिन्ह जोज निकाले जाने वाले खडहर हैं। वासुक्ति श्प 
मुह ने काग छोडा करता है और उसकी कागमरी फ़ुकारें अत्यन्त मयानर 
होती हैं। ऐसा लगता है यह म्राकाश उसी की फुकारों से घूमता रहता है । 
आशाश में छा जाने वाली मयानक मेघ घटाएं मानों तुम्हारा ही राग है । 
मृत्यु तुम्हारे त्रियेचा दात है । विवैले दात के समान तुम्हारे मृत्यु रूपी दात से 
कोई नही बच सकता । जत्र प्रतय के उपरान्त नवीन सृष्टि होती है वहो मानो 
तुम्हारा कंचु नी बदलना है । सपरूर्ण विश्व तुम्हारे निवास के लिए बिल के समान 
है! वामुकि कुग्डती मरकर बता है दिशाओं की गोलाकार प्रतीति ही 
मानो तुम्हारी कुण्डचीं है । नुम वासुकि के समान कमी परकड में नहीं झाते । 
तुम्हारे सामने देवता तक मस्तक टेकते हैं। रय के पहियो के बीच घूमती 
चकडियों के समान हजारो व्यक्तियों हे माग्य तुम्दारे हाथ में हैं । तुम्ही उनके 
भाग्य-विघाता हो । 


तुम एक ऋर एवं अ्रत्याचारी राजा के समान हो । जिस अ्रकार ऋर 
संम्राठ अपनी इच्छानुसार कार्य करता हुआ चाहे जिसे कुचल देता है उसी 
प्रकार तुम भी सृष्टि को नष्ट-अष्ट कर देते हो। जिस ओर तुम्हारी दृष्टि 
उठ जाती है उघर हो युग-युग का वैमव, कला और कौशल मिट जाता है । 
शारीरिक तया मानसिक क्तेश अत्यधिक वर्षा, तूफान, बाढ़ झौर भूकम्प 
श्रादि तुम्हारी सेना है जो तुम्हारी झाज्ञा पाते ही ध्वंत्त कार्य में जुट पडनी है । 
पृथ्वी काप उठती है । 

है निष्दुर परिवर्तव ! ससार के द्वदय में होने चाली घडऊन तुम्हारे 
ही मय की सूचक है । तुम्दारा निमन्त्रण पत्कें कुकाकर मानना पडता है। 
मनुष्य भपती प्राकाक्षाओो को पूरा करने के लिए कठिन परिश्रम करते हे 
परन्तु चुम सफलता में वावक वन जाते हो--कमल को मीपर-ही-भौवर काटने 
वादे बीडे के समान । इच्छाओं से मनुष्य के छृदय को तुम उसी क्र काटने 
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रहते हो जिस प्रवार कम+ का बंधेण कमल गो फ्ाटवा रहता है। शपक गून 
दसीने से झपनी सेती यो सम्मालता 8 परम्त तुम धोले बर्सा फर उसे क्षण 


भर में नप्ट नष्ट बर टाझते रो । है निप्दुर परिवर्तत समर समार राधि हे 
प्रावाष्ठ के समान “कक हो गमाधिस्यल है । सपूर्ण णाए नुम्हारे ध्वमकारो 
कार्य से निनादित होती रहती है। यमराज का क्रोष मानों तुम्हारे डा 
मनुष्यों का उटाया गया गजाफ है। वार की दु राभरी महानी तुम्हारी ही 
कथा है, धर्यात समार के - सो मे का रण तुम हो । तुम्हारे वफदृष्दि पड़ते ही 
ससार में प्रलय हो जाती है। था "बे साम्राज्यो का निशान नफ भही रहता १ 
तुम्दारे एक बार के रोमास्य मे | दिशाएं शौर सम्पूर्ण पृथ्वी काप उठती 
है। नक्षत्र भयभीत पक्षियों गे समान गिरने लगते है। समुद्र मे प्रालोडन हो 
उठता है। गगन आहत होकर गम्मीर गरजना फरने लगता है । 


निष्ठुर परिवर्तन ! बहरे व्यक्ति के समान समार के करुण करन का 
तुम्हारे ऊपर कोई प्रभाव नही होता । वृम्हारे पत्थर-हुदय पर दुख के कारण 
बहने वाले ससार के प्राणियों ने झ्ाासुओ का कोई प्रभाव नही होता। ससा 
की ञ्राहो का भी दुम्हारे ऊपर कोई प्रसव नही हं/ता इसीलिए तो छुण सभी 
दिशाओं में भ्रशान्ति भेजते “हते हो । ससार में सर्वत्र दुस पा साम्राज्य 
दिसाई पडत। है फिर भी मध्नव सुर शान्ति की कामना पिया फरता है । 
कितना दडा मनुष्य या अम 7ै। भला उसे इस समार में कही सुस मिले 
सकता है । सृष्टि ही भ्रशान्ति वे लिए होती है। जीवन मे सर्वत्र सग्राम ही 
सग्राम है विराम तो एक स्वप्न है। कोई वस्तु कुछ दिन तक भ्रस्नित्व रखे 
कर नप्ट हो जाती है | कुछ समय तक जह सुन्दर-सुन्दर ना उपवन रहते हैं 
वहा सैकडो वर्षों तक भूमि विरान पडी रहती है । इसीलिए तो ससार श्रसा< 
है कि यहा वस्तुपओो का सृजन होता है, वे फलती फूलनी हैं और नप्ठ हो 
जाती हैं। वैभव सम्पन्न मवन खण्डहर होकर नष्ट हो जाते हैं। इस पमस्त 
विश्व में दिन-रात एक ऐसा खेल चलता रहता है जैसा कि भेघ शौर पवन के 
बीच हुआ करता है। ससार में भी सृष्टि और ससार का क्रम चलता रहता 
है। काल्पनिक लोक से आखें फेर कर कवि ने ससार की वास्तविक स्थिति की 
प्रोर देखना यहा भ्रारम्म कर दिया है । 


झहे निष्ठुर***** व] पतन 


शघ्दार्थ -निष्ठुरम-+कठोर हृदय, ताण्डव नतेन ८ प्रलय उत्पन्न कर देने 
वाला नृत्य, विवर्तेन८ परिवर्तन, घूमना, नीचे की शोर लुढकना, 
नयनोन्मीलन + भाखो का खोलना, निखिल"-भखिल, समस्त, सम्पूर्ण, 
उत्थान पतन--उन्‍नति एवं अवनति | 

सन्दर्म--कवि ने परिवर्तत की एक कठोर हृदय व्यक्ति के रूप में 
कल्पना की है । उसे सम्बोधित करके कवि कहता है कि-- 

व्याख्या--हे परिवर्तन । तुम्हारा ताण्डव नृत्य ससार की सम्पूर्ण सुर 
शगन्ति को हर कर उसे ऐसा रूप प्रदान कर देता है कि जिसे देखकर दया 
आने लगती है; श्र्थात्‌ जिस प्रकार शिव भपने ताण्डव नृत्य के द्वारा अखिल 
विश्व का सहार कर के हैं उसी प्रकार तुम भ्रपनी क्रियाओं द्वारा सारे ससार 
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को मृत्यु और विनाश का क्षेत्र बना देते हो। तुम्हारी क्रियाए इडी कठोर 
होती हैं। तुम्हारा नेत्र खोलना सृष्टि के विनाश का कारण है। तुम्हारे नेत्र 
खोलते ही, तुम्हारी हलचल आरम्म होते ही प्सार में विवाश का साम्राज्य 
छा जाता है। तुग्हारे नेत्र-उन्मीलन का वही परिणाम होता है जैसा कि शिव 
के तीसरे नेत्र खोलने का होता है । 

विशेष--(१) कवि ने परिवर्तन का प्रलय के समय के शिवजी के रूप 


मे वर्णाव किया है ॥ 
(२) 'निष्ठुर परिवरतंन” मे विशेषण विपरय॑य है । 


झहे बासुकि'** न 

शब्दार्थं--वासुकि + नागो का राजा, लक्ष लाखो, सल्यातीत 
प्रलसित +- अदृश्य, न दीखने वाले, विक्षत--घायल, वक्षस्थल--सीना, 
फेनोच्छुवसित-+भाग से भरे स्फौतन्‍"शक्तिणाली, वडी, फुत्कार ८ फ्रू कार, 
घनाकार ८ बादलो के रूप मे, गदलदन्त जहर का दात, कच्ुुक--केचुली, 
कल्पान्तर ८ एक सृष्टि के उपरान्त दूसरी सृष्टि की उत्पत्ति, विवर ८ बिल, 
वक्स-ट्टेढी, कुण्डल + कुण्डली, साप की कुण्डली वना कर बँठने की स्थिति, 
दिल्ल मण्डल-+दिशाओो का घेरा । 

सन्दर्भ--कवि परिवर्तन को वासुकि के समान सम्बोधित झरके कह 
रहा है कि हा कि जिस प्रकार भयानक होता है वैसा ही परिवतेंन 
भयानक होता है । वासुकि के समान परिवर्तन का वर्णन करता हुप्ला कवि 
कहता है कि-- 

व्याख्या--हे हजारो फन वाले वासुकि के समान भयानक परिवतंन [ 
तुम्हारे लाखो न दीखने वाले चरण ससार के घायल वक्षस्थल पर निरन्तर 
चिन्ह छोडते जा रहे हैं। जिस प्रकार सर्प के चलने से रास्ते के ऊपर लकीर बन 
जाती है उसी प्रकार परिवततंन के चिन्ह ध्वस अश्रवशेषो के रूप मे रह जाते हैं । 
ससार में परिवर्तव वस्तुओं के सुन्दर मूल रूप को विकृवत बना देता है उन्हें 
ध्वस्त कर देता है । ध्वसावशेष ही घावों के समान हैं। वासुकि के सास 
छोडने से काग निकल आते हैं और मयकर फुफकार होती है। भागो के 
झाथ-साथ निकलने वाली फुकार से ही मानो श्राकाश घूमने लगता है । 
आ।काश मे घिरी रहने वाली प्रलय का सा दुश्य उत्पन्न कर देने वाली बादलो की 
घटाए मानो तुम्हारा ही काग्र है। बादलो की माग-दौड से भ्राकाश घूमता-सा 
प्रतीत होता है उसी प्रकार परिवर्ततव भी मयकर उथल-पुथल मचाकर ससार 
को झातकित कर देता है । हे परिवर्तन मृत्यु तुम्हारा दात है जिसके चगुल से 
कोई बच नही सकता । वधचुकि के विपले दात के काटे जाने पर भो कोई नही 
इच पाता । सर्प वो अपनी केंचुली बदला करता है, उसी प्रकार एक 
सृष्टि वे विनाश के बाद दूसरी सृष्टि होना तुम्हारा केंछली बदरूया है । सर्प 

व निवास बिल होता हैं तुम्हारा निवास सम्पूर्ण विश्व है सर्प कुण्टणनी बना 

कर बेठा करता व यहा समस्त दिशाझ्ोों का मण्डल हीं मात्रों तुम्हारी 
कुण्डलो बना कर बंठने की स्थिति है । तात्पर्य यह हैं कि समस्त पिरव तम्हारा 
चैन्र है वहा तुम भपनी मनमानी किया करते हो । कं ज 


दि: मण्डल | 
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विशेष--१, अस्तुत छत में पतजी ने वाहुकि द्वारा परिवर्तन का 
साज्भु-रूपब प्रस्तुत किया है । 

२. 'लक्ष----निरन्तर' में विरोधाभास है | 

३, 'धनाकार' में श्लेष बलफ़ार है| 

४ 'विक्षत्'ं शब्द से यह्द ध्वमि मिकलती है कि ससार में पश्विर्तेन 
का चक्र श्रादि काल से चलता श्रा रहा हे । पृथ्यी पर जितने भी ध्यसावशेष 
हैं वे परिवर्तन से उत्पन्न मानो घाव है । 


५ शत-णत----मय7र२'- जैसी पक्तियो मे शब्द योजना बडी 
सघन है जिससे भाषा की शक्ति बढ गई है । ऐसी शब्द योजना से कवि अपने 
कथ्य को चिरूप में प्रस्तुत कर सबता है। वर्शित भाव साकार हो 
उठता है । 

. ६ परिवतंन का ओध व्यक्त करने वाले उमड-घुमड कर भ्ाकाश में 
छाने वाले वादलो को कवि मे क्रोधाविष्ट सर्प के द्वारा मारी गई फुफार वे 
साथ निकले बिप के झागो के समान बताया है । 


७. एक कल्प जो कि चार शअ्ररव वत्तीस करोड मानव-वर्षों का होता 
०2 के रा नवीन सृग्टि होती है। यही मानो वासुकि का केचुली 
बना है । 


्रहे बुर्जेय''* *०००००»" धरातल 


शब्दार्थे--दुर्जेय -+जिसे जीतना दुष्कर हो, अ्रजेय, विश्वणित--विश्व 
को जीतने वले, नरनाथ--नरपति, राजा, तलर॑-नीचे, माथा मस्तक, 
नृशस>-क्र्‌ ९, निष्ठुर, श्रनियत्रित ८ नियंत्रण रहित, स्वाघीन, ससृति 5 ससार, 
उत्पीडित 5 दुखी, पद-मदित ल्‍पैरो से कुचला हुआ, प्रतिमाए >>समूर्तिया, 
चिर सचित ८ बहुत समय से इकट्ठी की हुई, श्राधि >मानसिक पीडा, 
व्याधि शारीरिक कष्ट, वृष्टि ++ वर्षा, वात ८ आधी, तूफान, वह्नि आग, 
विपुल --+ बडा, निरकुश ८ भ्नियत्रित,._ पदाघातज-पैरो की चोद, 
विह्वल ८ दु,खी । 


सन्दर्म--परिवतंन का ज्षेत्र सम्पूर्ण विश्व है। परिवर्तन अपने पद- 
चिह्न वस्तुओ के विकृत रूप मे छोडता चला जा रहा है । उसकी शक्ति अ्रपार 
है। वह स्वय निरकुश है श्रोर विश्व की जीतने वाला है । परिवर्तन की शक्ति 
का वर्णांन करता हुआ कवि कहता है--- 


व्याख्या--है निष्ठुर परिवर्तन | तुम अपार शक्ति वाले हों। तुम 
किसी के द्वारा णीते नहीं जा सकते । श्रपनीं शक्ति के वल से तुम्ही ने समस्त 
ससार को जीत कर अपने नियत्रण मे कर रखा है। सैकडो बडे-बडे राजा 
और देवता तक तुम्हारे सिंहासन के सामने मस्तक टेका करते हैं श्र्थात्‌ जिस 
भकार श्रपने इन्द्रासन पर बैठे हुए देवताओं के राजा इन्द्र के सामने भ्रन्य देवता 
सिर भुकाया करते हैं उसी प्रकार सत्तारूढ तुम्हारे सामने सभी सिर 
'झुकाया करते हैं । तुम्हारे सामने किसी में सिर उठाने का साहस नही होता । 
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तुम्हारे रथ के पहियो के साथ सैकड़ो झनाथ लोगों के भाग्य घूमते रहते हैं। 
अर्थात्‌ जिस प्रकार पहिये मे लगी लकडिया पहिये के साथ घूमा करठी हैं 
उससे सम्बद्ध रहती हैं उत्ती प्रकार अगरित व्यक्तियों के भाग्य बाप उत्वाव- 
पतन तुम्दारे आघीन होता है । ठुम स्वाघीन रहकर एक ऋूर राजा के समान 
शासन करते हुए मसार को चाहे जितना कष्ट दिया करते हो ! जिस ध्रकार 
दुष्ट राजा किसी नगर पर आक््मण करके उसे कुचल डालता है और उसे 
उजाड देता है, उसके भवनों को नोड देता हैं और मूर्तिया को द्ुकई- 
टुकड़े कर देता है उसी प्रकार तुम सभी कुछ ध्वस्त कर मानव का चिर- 
सचित वैभव श्लौर कला कौणल की प्रतीक समी वस्तुओ को नष्ट कर दिया 
करते हो । भाव यह है कि परिवर्तन के एक सकेत से मानव द्वारा यूगन्युग से 
सचित कलः-कौशल की वस्तुएं नगर, मवन, प्रतिमाए झावि नष्ट हो जाती 
हैं । भूकम्प, ज्वालामुखी, वाढ बादि परिवर्तेर के एक सकेत मान हैं जिनसे 
नगर के नगर विलीन हो जाते है । हे दुर्जेब परिवर्तन ! शारीरिक पीडा, 
मानसिक परीडा, अ्तिवृष्टि, तूफान, उत्पात, जाग, बाढ और भूकम्प झादि 
तुम्हारे मारी सैन्यदल हैं । किसो के नियत्रण मे न रहने वाले परिवर्तन 
तुम्हारे सैन्यदल हारा कुचला हुआ ससार पीड़ा से काप उठता हैं तुम्हारे भारी 
सेन्‍य दल के वजन से पृथ्वी हिल उठती है । भाव यह है कि जिस प्रकार क्र 
राजा के सैनिक चाहे जिससे कष्ट दिया करते हैं उनके ऋर आचरण से प्रजा 
कापने लगती है उसी प्रकार परिवर्तेन के सैनिक रूप भूकम्प भादि द्वारा 
पृथ्वी काप उठती है । ध 

विशेष--१ प्रस्तुत छन्द मे सामरूपक है । परिवर्तत एक कर राजा 
के रूप में चित्रित किया गया है । 

२ पद मर्दित', 'पदाघात पद दलित” शब्दो का प्रयोग कवि ने परि- 
बर्तन हारा ससार को कुचले जाने के लिए किया है। इनके साथ ही *दुर्जेया 
और 'विश्वजित' सम्बोधनो का प्रयोग करके केंदि ने परिवर्तत को सर्वशक्ति- 
मान बताया है । 

जगत्‌ * » समाधि स्थल ! 


] 


शब्दार्थ--अविरत + निरतर, लगातार, दृत्कपत ८ हृदय की घडकन, 
सूचन > सूचना देने वाला, निखिलस-सारे ससार के, विकच ८ सिला हुजा, 
विक सित, शतदल - कमल, कृमि ८ कीडा, स्वेदसिचित ८ पसीने से सीचा हुसा, 
कर्ड परिश्रम से कमाया हुप्रा, ससुति>ससार, शस्य खेती, फमल, 
दलमल देते “पैरो के नीचे कुचल देते, रौद देते, उत्पल भोले, वाद्धित न 
चाहा हुमा, कृषि फल +परिश्रिम से प्राप्त वत्तुए, स्पन्दित ८ कम्पा मुक्त, 
नैज़ गगन ८ रात का आकाश, सकल>-मम्पूर्ण समस्त ! 

सन्दर्म--वरिवर्तेन सवंदा अनिष्ड ही किया करता है, ऐसा कवि हो 
विस्पास है । यहाँ परिवर्तन के हारा होन व,ले उप्परिणामों का वर्णा- करता 
डुधा कवि कहता है वि>- 

ब्यास्या-है निष्दुर परिवर्तन ! ऐसा प्रतीच होता है कि पमार भर 
के प्राणियों है हृदय की घडकन तुम्हारे ही मय का परिणाम हैं। जिस प्रत्ञर 
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किसी प्रकार का मय उपस्थित होने पर हृदय फड़कने लगता है उसी प्रकार 
तुम्हारे निरतर बने रहने वाले मय के परिशामस्वरूप ही मानों सनी प्राशिपो 
के हृदय मे घडकन हुआ करती है । जिस भ्रकार किसी का निमत्रण स्वीकार 
करने के लिए जब हमे झ्निच्छापूर्वक विवश होना पडता है तब हमारी आखें 
नीची हो जाती है और पलकें कुक जाती हैं, उसी प्रकार तुम्हारा निमत्रण- 
मृत्यु का निमन्रण प्राप्त करके हमे वह विवग होकर स्वीकार करना पडता 


हैं और हमारी भाखें बन्द हो जाती हैं। प्राखो का बन्द होना ही अपनी 
विवशता का सूचक है । 


ससार के प्राणियों के हृदयो मे श्रनेक श्राकाक्षाएं रहा करती है और 
उन्हें पूरी करने के लिए ये कडा परिश्रम किया करते है परन्तु आकाक्षाओ को 
तुम पूरी नही होने देते ? तुम उस कीडे क समान हो जो कमल को भीतर 
हो भीतर काटता रहता है। झनेक वासनाओों से भरे ससार रूपी कमल के 
भीतर कालरूपी कीडे के समान घुसकर तुम उसे धीरेन्धीरे काठते रहते हो । 
है परिवर्तन ! किसानो द्वारा अपने कड॑ परिश्रम से भ्रभिवृद्ध खेती को तुम 
झले वन कर नष्ट-भ्रप्ट कर डालते हो और अश्रमीप्सित फल से उन्हे वचित 
कर देते हो । भाव यह है कि ससार के व्यक्ति अभ्रपनी क'मनाझो को पूर्ण 
करने के लिए जी-तोड परिश्रम करते हैं परन्तु ऋर परिवर्तन उनको अभी- 
प्सित फल मिलने से पूर्व ही उनके परिश्रम को विफल कर देता है । हे परि- 
वतन जिस प्रकार वादलो की गम्भीर गर्जना से दिशाएं ग्रूजा करती है उसी 
प्रकार भ्रविरल गति से चलने वाले तुम्हारे चक्र की ध्वनि को सुनकर सम्पूर्ण 
पृथ्वी भयभीत होकर कापा करती है । माव यह है कि परिवर्तन हर क्षण 
हुआ करत, है और सस्तार के सभी प्राणी उससे डरा करते हैं। रात्रि के 
आकाश सा समस्त विश्व ही तुम्हारा समाधि स्थल है। जिस प्रकार रात्रि 
में आकाश मे सर्वेत्र गरन्वकार श्रोर नीरवता छा जाती है उसी प्रकार तुमने 
अपने ऋर कर्मो से ससार को निराशा के श्र धकार से व्याप्त और उत्साह से 


हीन बना दिया है । श्रपनी नीरवता, निराशा के कारण ससार एकान्त में 
बने समाधि स्थल सा हो गया है । 


विशेष -- १ रात्रि निराशा और श्रवसाद कीं प्रतीक मानी गई है । 
परिवत्तेन भी निराशा श्रौर अवसाद उत्पन्न करने वाला है। समाधि स्थल 
एक्वान्त मे होता है श्रौर वहा समाधिस्थ जन रात्रि में भी भ्रपती साधना मे 
न्‍्रीन रहा करते हैं उसी प्रकार इस पृथ्वी पर परिवर्तेत रूपी साधक दिन-रात 
अपनी क्रियाओ मे लीन रहता है । परिवर्तेन हर क्षण होता रहता है। इस 
समार को समाधिस्थल कहना उचित है । श्रनवरत गति से कार्य तभी किया 
जा सकता है जब कि मार्ग में कोई बाघा न आवे, कार्यकर्ता मे कार्य करने की 
क्षमता हो । परिवतंन तो दुर्जेय है । 


२, प्रथम चार पक्तियो मे हेतुत्मे क्षा श्रलकार है । श्रागे सागयहूपक है । 


३ परिवतेन के निमत्रण को आखे कूकाकर स्वीकारने से परिवर्तन 
का बडप्पन और श्रामत्रण स्वीकार कर्ता की विवशता स्पष्ट होती है । 


४ 'नैश गगन सा--में उपमा अलकार है । 


२५० आधुनिक कवि 


काल का * ग्जन । 


शब्दार्थ--भ्रकरुण ८ कठोर निष्ठुर, करुणा रहित भूकुटि विलास८ 
ऋ्रेध, भोँंहों को ठेढा करना, परिहास ८ मजाक अश्व्‌ पूर्णीन्‍-कूसुणा पूर्ण 
श्रश्नु ओ से भरा, दु ख प्रकट करने वाला, निसगे ८ प्रकृत, निरतर, अश्न घ्वज 
सौघ--गगनचुम्बी महल, श्यूगवर"-/ऊची चघाढी, मेघाडम्बर-न्मेधों की 
सघन घटाए । दिग्भु--दिशाएं और पृथ्वी, पक्षिपोत >चिडियो के बच्चे, 
उदगन «तारे, नक्षत्र, आलोडित ++ मथा हुआ, फैनोन्नत 5 भझागो से भरे हुए, 
भ्रुजगम ८ सं, इ गित <: सकेत, दिकूपजर ८ दिशा रूपी पिंजडा, गनाधिप>- 
गजो का अभ्रधिपति, गजराज, विनतानन--नीचा मुख किये हुए, वात्ताहत- 
वायु के हारा झाहत, वायु से टकराकर, श्रातं--पीडित, दुखी, गुरू गजब 
भयकर चिघाड । 


सन्दर्म - परिवर्तन का परिणाम सदा अनिष्टकारी होता है । परिवर्तेत 
को सर्वेतर कवि ने श्रनिष्ट करने वाले के रूप में ही चित्रित किया है । कहीं 
उसके कार्यों की तुलना वासुकि से की गई है कहीं कर राजा से । प्रस्तुत 
पक्तियो मे भी ऐसा ही वर्णन है । 


व्यास्या--काल का निर्देयी होकर भौंहों का टेढा करना तुम्हारे द्वारा 
मनुष्यो का उडाया गया मजाक है । जिस प्रकार कोई कर व्यक्ति अशक्त 
व्यक्ति को श्रनेक प्रकार से कष्ट देकर उसकी स्थिति को देखकर हसा करता 
है उसी प्रकार काल के रूप मे प्राणियो के प्राण लेकर तुम अपना मनोरजन 
किया करते हो । तुम्हारा इतिहास भौर क्या है ? यही कि श्रनादिकाल से 
तुम प्राणियों को कष्ट दे देकर उन्हें रुलाते भरा रहे हो । तुम्हारे ही कारण 
जीवो को कष्ट उठाने पडते हैं । 


तुम्हारे द्वारा एक बार भौहें टेढी करने पर ही ससार मे प्रलय का 
सा दृष्य उपस्थित हो जाता है । विश्व मे प्रविरल गति से होने वाला युद्ध 
छिड जाता है। गगन चुम्वी प्रासाद, पव॑तों की ऊची-ऊ ची चोटिया भूमि पर 
आ गिनती है। बडे वड साम्राज्यों का ऐश्वर्य भी उसी प्रकार क्षरिक सिद्ध 
होता है जिस प्रकार झ्राकाश छाये हुए मेघो का समुह । भाव यह है कि 
रगविरगे वादलो का समूह क्षणमर मे तितर वितर होकर लुप्त हो जाता है 
उसी प्रकार बडें-वर्ड साम्राज्यो का वैभव विलीन हो जाता है | 


तुम्हें एक वार रोमाँच भी हो जाय तो समस्त प्रृथ्वी श्रौर प्राकाश गम 
से कापने लगते हैं भौर आकाश में चमकने वाले तारे पक्षियों के बच्चों के 
समान गिरने लगते हैं | समुद्र मे उवल पुथल मच जाती है जिससे सम्पूर्ण 
समुद्र फरागो से भर जाता है जो ऐसा लगता है जिस प्रकार वीन की मधुर 
ध्वनि सुनकर मुग्ध हुआ भागो से मुक्त सेकडों फनो को उठाकर सर्प नृत्य 
कर रहा हो । दिशानों से घिरा हुआ भाकाश क्रुककर तुफान की झावाज के 
रूप में उसी प्रकार गर्जना करने लगता है जिस प्रकार पिजेडे में घिरा हुमा 
बलवान हायी । प्र कुश के प्रहार खाकर दर्द भरी चिंघाड लगाया फरता है । 


विशेष--१ प्रकृति का पदप रूप दर्शनीय है । 
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२, यहाँ दिशाए', पिजडा, श्राकाश उनके घेरे में वद्ध शक्तिशाली हाथी 
और तूफान के थपेडे अंकुश का प्रहार है 


३० परिवर्तेन का निष्ठर भौर विनाशकारी रूप उसी के भ्रनुरूप सशक्त 
भाषा में चित्रित किया गया हैं । 


जगत" ““ सुल्त शाति | 

शब्दार्थ--कातर"-करुणापूर्ण, चित्कार--दुखभरी आवाज, कन्‍दन 

बधिर ८ बहिरे, स्नोतत-मरना, चतुदिक--चारो दिशाओं मे । घहर-घहुर८+- 
गरज गरजकर, भध्राक्रान्तिल्‍-श्रशाति । 


ध्यास्या--हे निष्ठुर परिवर्तन ! तुम्हारे द्वारा सत्ताये प्रगणित प्राणियों 
की करुणा भरी चित्कारें सदा ही तुम्हारे कानो से ठढकराया करती हैं परन्तु 
क्या तुम उनको सुनकर कमी दयादे होते हो ” नही । तुम तो दुश्व से 
चिल्लाते प्राणियों की ओन्‍न ध्यान ही नही देते भौर बधिर व्यक्ति का सा 
अभिनय किया करते हो । कितने ही प्राणी दुखाधिक्य के कारण अपने 
प्रश्न ओ के फरनो से तुम्हारे पापाण हृदय को सीचा करते हैं परन्तु भ्रपनी 
निष्ठुरता के कारण तुम श्रासुप्रो से कमी विचलित नही होते । 


क्षण-क्षण पर उठने वाली दु खी मनुष्यो की सौनसौ निश्वासें पृथ्वी के 
ऊपर आकाश वनाती रहती हैं ग्र्थात श्रपार दु ख से व्यथित भ्रसख्य व्यक्ति 
गहरी सासें, श्राहं मरा करते है । चारो दिशाओ्ो में तुम्हारे द्वारा प्रेरित 
अशान्ति_ गरज-गरजकर सुख और शाति को मिटाती रहती है। <भिप्राय 
यह है कि परिवर्तेत इतना ऋर है कि उस पर किसी चीत्कार श्रादि का 
प्रभाव नही होता । वह अपने ऋर कर्मो से कभी विरत नहीं होता । 


विशेष--१ परिवर्तन किसी की ग्रा्त पुकार पर ध्यान नहीं देता 


इसलिए कवि ने उसके लिए “बघिर! और “पापाण' सा हृदय शब्दों का 
प्रयोग किया है । 


हाय री 9७७ "जाल | 


शब्दार्थ --अ्ान्तिस्‍+भ्रम,_ विराम--विश्वाम, हम्यं-+हरम, महल, 
उलूको --उल्लुओं, _ नश्वर/”-नाशवान, मन्नोच्चार > मत्रो की उच्चारण, 
भमायाजाल"-जादू, दिखावटी खेल । 


सन्दर्भ --परिवतेन किसी की भाते पुकार पर ध्यान नही देता । उसका 
हृदय पापाण सा कठोर है। सवंदा श्रशाति और दु ख देना ही उसकी क्रीडा है। 
कवि बतल! रहा है कि परिवतेन के इस ध्वसकारी रूप को देखकर भी मानव 
ससार में सुख पाने की कामना किया करता है, यही मानव की श्राति है। 

व्याख्या--कवि कहता है कि मनुष्य की यह कितनी बडी अ्राति है 
कि यह देखकर मी फ़ि नश्वर ससार मे सर्वत्र दुख का ही साम्राज्य है, वह 
शान्ति पाने के लिए कामना किया करता है । उसे इस नश्वर ससार में शाति 
नही प्राप्त हो सकती । सृष्टि रचे जाने का अर्थ ही भ्रशान्ति है भ्र्थात जब से 
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सृष्टि का अविर्माव हुआ है तनी से इस संसार में आने वाले दुख और 
प्रशान्ति का सामना करते चले आ रहे हैं.] यह ससार निरतर चलते' रहने 
वाले जीवन-मग्राम का ही दूसरा नाम है । इस ससार में जीवन में अनेक 
आ्रापदाए आती रहतो हैं। जीवन चलाने के लिए उनका सामना 
करना ही पडता है ! ऐसे संघर्ष मे विश्राम करना, सुख की कामना करना 
व्यर्थ है सुख स्वप्न के समान है । इस ससार में सौ वर्ष तक सुन्दर सुन्दर 
तगर भर उपवन शोभा पाते हैं परन्तु उसी स्थान पर सौ वर्ष तक सुनसान 
जगल खड रहते हैं भ्र्थात कुछ समय तक रहने वाली चुख शाति का स्थान 
विनाश ग्रहण कर लेता है । 


यहा पहले निर्माण होता है फिर निभित वस्तु की हर प्रकार से उन्नति 
और विकास होता रहता है श्रन्त में सब कुछ नष्ट हो जाता है। सृजन 
पोपरा और विनाश यही विश्व का वास्तविक रूप है। कोई मी चौज जिसका 
श्रविर्भाव होता है विकास प्राप्त करती है और वही झन्त में समाप्त भी 
अवश्य होती है । स्‍्वय सृष्टि का भी यही क्रम हैं। आज जहा गये से सिर 
ऊचा कर के अगणित प्रासाद खडे हैं जिनमें रत्नों के दीपको से प्रकाश 
किया जाता है, मन्त्रों का नित्य प्रति उच्चारण होता है, वे प्रासाद कल मग् 
हो जायेंगे । उनमे उल्लू वोला करेंगे, किल्लियो की कनकार सुनाई देने 
रूगेगी | यह विशाल विश्व जिसमें दिन-रात का चक्र चना करता है मेघ परौर 
पवन के खेल की तरह अस्थायी है, पवन के साथ-साथ कभी बादलो की पते 
की पते लग जाती हैं और कमी वे तितर-बितर हो जाते हैं ॥ उसी प्रकार 
ससार में वस्तुप्रों का सृजन होता है और कुछ समय वाद वे नष्ट हो जाती हैं । 


विशेष--१ प्रस्तुत कविता मे ससार की नश्वरता दिखाने के लिए 
कवि ने ग्रनेक दृष्टान्त दिए है | कवि परिवर्तन से दु खी है। डा० नगेन्द्र ने 
इय कविता को भअ्रत्यन्त उच्चक्रोटि की कविता माना है। कला की दृष्टिसे 
यह वास्तव में है मी ऐसी ही । शब्द चयन, मापा, झलकार, छन्द समी की 
दृष्टि से यह कविता अत्यन्त सुन्दर बन पडी है । पन्‍तजी की यही एक कविता 
है जिसमे प्रकृति के उग्र रूप के दर्शन उन्होंने कराये हैं । 


२ सूजन, सिचन और संहार--यही विश्व का रूप है। इन तीत 
क्रियाओं में विश्व का सम्पूर्ण रूप समाविष्ट है । इन तोनो कार्यों के लिए 
हमारे यहा ब्रह्मा, विष्णु और महेश तीन देवता माने गये हैं । 


३. 'दुर्बल अ्रान्ति' मे विशेषण विपयंय है । भ्रान्ति दुर्वल नहीं होती 
अपितु दृवदय दुर्बल होता है । 


नित्य जग 


परिचयात्मक टिप्पशी--यह सपार उस शाश्वत पुरुष की क्षणिक 
ऋडा है । वह नित्य रहने वाली अप्रत्यक्ष सत्ता ही स्वयं को संसार के रूप में 
व्यक्त क्रिया करती हैं। यह संसार परिवर्तनशील है परन्तु पसी मे उस 
प्रविनाशी सत्ता की सोज फरना ही मच्चा दर्शन है, उस असीम सत्ता के 
हृदर्य में सुजन की एक उमग उठने पर सैकडो ससार बन-वन कर नष्ट हो 
जाते हैं। जिस प्रकार तीम्न वायु बालू के ढेर सडो कर दिया करती है और 
स्वय ही उन्हें गिरा देती है उसी प्रकार श्रसीम सत्ता झनेक बार विश्व-रचना 
करती है और प्रनेक वार उस विजीन कर देती है । 


ससार की हर वस्तु में एक विराट सत्ता का मान कवि को हो रहा 
है । वह एक ज्योति हो अ्मख्य नक्षत्रो' का प्रकाशित करती है। उनकी 
गतिधिधि का नियन्ता एक पिराट पुरुष है । चुख-दुख, दिन और रात एक 
चेतन शक्ति रपी चचल लहर फ्े दो छोरो के समान हूँ । यह त्रिग्रुणात्म विश्व 
सुत-दुख और दिन-रात के युग्मो से हो पूर्णता प्राप्त करता है । यहा निर्माण 
ओऔर विनाश का सतत एक क्रम चलता रहता है । जिस प्रकार रात्री के 
आगमन पर ससार के प्राणी भाखें बन्द किए हुए सोया करते है और प्रमात 
होते ही जाग उठते हैं उसी प्रकार मृत्यु जीवव को समाप्त कर देती है, जीव 
'को विश्वाम दिलाती है श्नौर जन्म देकर नया जीवन प्रदान करती है । शिणिर 
ऋतु की सभी कुछ नणप्ट कर देने वाली हवा अप्रत्यक्ष रूप से किसी श्राग्र 
श्राने वाली वस्तु के बीज घोया करती है भ्रर्थात विनाश के वाद ही सृजन 
समव है | जब फूल मुरभझा जाते हैं तमी नवीन फल लगा करते हैं! सच्चा” 
और क्या है ? यह केवल श्रादान प्रदान है। जब फल अपनी मुस्कान का 
चलिदान कर देता है तमी तो ववीन फल का झ्रागमन होता है । फल अपना 
चलिदान कर के वीज प्रदान कर नवीन फूल को जन्म देता है | 


असीम आनन्दमंय एक ही सत्ता ससार मे अ्रनेक रूपो में प्रतिमासित 
हुआ करती है । समुद्र के जल की हरीतिमा वही सत्ता ही है। श्राकाश में 
व्यक्त नीलिमा भी वही है , ससार की हर वस्तु मे उसी की छुटा विद्यमान, 
है, विविध रूपों मे | भनुष्य की प्रज्ञा में, हृदय मे विद्यमान प्रेम मे, नेत्रो के 
अ्रनुपम सीन्दये मे, लोक का कल्याण करने की भावना में वही एक सत्त्व तत्त्व 
विद्यमान रहता है, जिस प्रकार एक ही गुर से (घागा) कही राखी बनाई 
853 ० बेडी, उसी प्रकार भ्रपने कर्मा के भ्रनुसार एक ही गुण विभिन्‍न 
फल देता है ॥ 


मनुष्य के हृदय मे उठने वालो कामनायें ही उसे कर्मशील बनाती हैं 
जिस प्रकार वीणा के तारो पर आघात करने से भकार-उत्पन्त हुआ करती 
हैं उसी प्रकार कामनायें जाग्रत होने पर मनुष्य में कर्में करने की चेष्टा उत्पन्न 
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होतो है । मनुष्य कर्म करके सुख-दुख का सामना करता हुआ ही ज्ञान प्राप्तकर 
पाता है। एक ही तत्त्व सुख मे हास भौर दुख मे अश्न, वन जाता है । वेदना 
के द्वारा ही प्राय निष्कलुष और निर्मल हो जाते हैं। जिस वस्तु को प्राप्त 
करने के लिए जितना कंष्ट सहन, करना पड़ता है वह उतनी हो झाकपषक 
बन जाती है । 


जीवन में एकरसता कष्टप्रद बन जातो है ) इत्तीलिए बिना दुःख के 
सुख का कोई महत्व नहीं है। यह सत्तार द॑न्य और दुबंलताझं से युक्त है 
इसीलिए इसमे क्षमा, दया और प्यार जैसे गुरो का इतना भ्रधिक महत्व है-। 
यह ससार स्वप्न के समान एक उलभी पहली या समस्या है । इसे समझता 
कठित है क्योकि जो वस्तु कभी सुख अदान करती थी वही दुखद वन जाती है 
और दुखद वस्तु कमी सुख प्रद हो जाती है। ससार मे जीवन का अर्थे विकास 
है । विकास का रुक जाता ही मृत्यु है । 


हम जो कुछ कार्य करते हैं उनकी प्र रणा देने वाली एक अज्ञात सत्ता 
होती है । हमारा प्रकट रूप हमारा वास्तविक रूप नहीं है । हमारा सासारिक 
रूप हमारे मूल रूप का आवरण मात्र है। अपने श्रसली रूप फो पहचान कर 
ही आतमज्ञान प्राप्त होता है । 


अपने चितन मनन के द्वारा कवि इस निष्कर्ष पर ॒पहुचा है कि ससार 
की हर नश्वर वस्तु के अन्दर एक नित्य तत्त्व विद्यमान है। अबात सत्ता ही 
जगत्‌ की वस्तुओं का निर्माण करती हे । स्वयं ससार उसी का व्यक्त रूप है ! 
यहां दु.ख का भी वडा महत्व है। दुख के उपरान्त हो सुख्ध अच्छा लगता 
है । भपने व्यक्त रूप के मीतर मनुष्य का वास्तविक रूप छिपा रहता है । उसे 
पहचानने पर ही आतमज्नान प्राप्त होता हैं। इस कविता में कवि का 
दाशनिक रूप उभर आया है।। प्रस्तुत कविता को पढने से लगता है कि कवि 
की किसी अज्ञात शक्ति में दृढ श्रास्था है । 


नित्य हा] ७०७, अज्ञात | 


है शब्दार्थ--नर्तेन «नृत्य, खेल, विवर्तत ७ किसी वस्तु का श्रन्य झाकार 
में परिवर्तित हो जाना, व्यावर्तत ८ परिवर्तित वस्तु का पुन अपना मूल रूप 
घारण कर लेना, चिर शाश्वत, नित्य, अन्वेषण - खोज, तत्वपूर्ण -+ तत्व से 
मरा हुआ, वास्तविक, अ्रकूल + भसीम, बूड >हूव, निस्सार रू सारहीन, 
सेकत 5 रेत, वालू, भ्रतिवात्त तेज हवा । 


सन्दर्भ--अस्तुत पक्तियों में कवि ने अज्ञात शक्ति और ससार का 
सम्बद्ध भ्यापित करके दिखलाया है । 


व्याम्या-- यह ससार नित्य रहने वाली वस्त श्रर्यात्‌ सत्ता का झनित्य 
उत्य है। भसीम सत्ता ससार दे रूप में कुछ समय के लिए व्यक्त हुआ करती 
है । यहू मसार परिवतित होकर भ्रव्यक्त पत्ता से लीन हो जाता है श्रौर फिर 
व्यक्त द्रोपर अपना रूप ग्रहण कर लेता है। उस प्रकार समार हा व्यक्त रूप 
प्रस्थापी / भ्चिर है। इसके अन्दर विद्यमान चिर सत्ता की खोज ही 
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5 ड्ममे 
वास्तविक खोज है। ससार का देखना तभी वास्तव में दसना है. हुवे उगरभ 
विद्यमान मूल शक्ति का दर्शन कर लिया जाय । 


जिस प्रकार समृद्र के गर्भ मे एफ प्रसीम 50005] हे हक 
लहरो के रूप में सागर में छा जागी है पर प्रदशिना युलबुत पढ़ा पा ह 
उसी मे लुप्त हो जाते है, उतती प्रकार उस प्रशात सत्ता के दुएय हा ४ के 
उमग उठने पर प्रसस्य जगत्‌ पैरा हो जाते हैं और बुदवदो गई (88 रा 
हो जाया करते हैं। तीम्र वायु बालू के ऊचे ऊचे किनाएों गा छुजन पः पर 
ही गिरा देती हैं उसी प्रकार अमीम सता मैफदों जगतो फा सूजन के 
ही उन्हें लण्ट कर दिया करती है । 


विशभेष--१ उपनिपदों मे उजेस है कि जब मिशट पुरप एफोपरीप | 
से व्यानुल हो उठा तो उसने सृप्टि मी--एफाफी ने रमते, कक हा 
स्थाम ।' स्वय ही उसने सृष्टि फो नप्ट कर दिया । प्रनादि फाय से सृष्टि और 
विनाण का यह क्रम चला झा रहा है । 


३० दूसरे छन्‍्द 'अतल'“ निम्सार'-में सांग रूपक है । 


३. 'विकार' एद 'विवर्तेन' दोनों भसग बात हें । दप का दी मे 
वदल जाना विवार है परन्तु जब रस्सी साप मे बदल जाती है तब या 
परिवतेन विवर्तेन कहा जाता हूं। विचर्तन में एक वस्तु दूसरा रूप ग्रहण सही 
करती उसके बदलने का भ्रम हो जाता है। रस्सी से माप का केवल 'भ्रम 
द्वो जाता है इसलिए रस्सी ही सर्प प्रतीत होने लगती है। समार भी घिर 


का विवत्त है, ब्रह्म घिर है शाए्वत है, सत्तार में उसी का भ्रन्येषण तत्वप्रगां 
दर्शन है । 


४ यहां वेदान्त भर उपनिपदो का फाफी प्रमाव है ) 


एक छवि “ शझ्ादान-प्रदान । 
शब्दार्थ--उदगन>-तारे, स्पदन <कपन, पविमात-- प्रभात, लोल म्न 
चचल, उमय ः दोनो, त्रिगुण ८ त्तीन गुण-सत्तोयुण, रजोगुणा, तमोगुण, स्वे- 
अलयकर >> सव कुछ नष्ट कर देने वाली, वात «समीर, स्लान £ मुरभाये 
च्वुए, भ्रम्लान--विना मुरभाई, ताजा, श्रादान-प्रदान ८ लेन-देन । 


सन्दर्म--कवि को सृष्टि के कश-कण मे एक ही भ्रज्ञान शक्ति का 
भ्रामास होता है । वही उसे विविध रूपों मे दृष्टिगोचर होती है। सम्पुण 
ससार को वही शक्ति उत्पन्न करती है। ह 


व्याख्या-एक श्रज्ञान सत्ता की 


छवि सभी त्तारागणों भें दीप्त होती 
है। तारो में जो स्पन्दन जो गति 


है उसकी नियन्ता भी श्रज्ञात सत्ता है। सारे 
तारे एक ही प्रभात के प्रकाश में लोन 


न हो जाते हैं। तारो की हरेक गतिधिधि 
का नियन्मण एक सत्ता के द्वारा होता है। हु हे 


सुख भर दु:ख, दिन भ्रौर रात एक अज्ञात सत्ता रूपी चचल लहर 
के दो छोरो के समान हैं। एक सत्ता के द्वारा ही श्रापस मे प्रावद्ध हैं, 
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सन्‌, रज औौर नम्‌ तीनों ग्रुणो से बुक्त ससार-छुख-इुख एवं दिन-पत्त के दादा 
बूर्यता प्राप्प करता है। यहा न तो केवल दु ख ही दु ख है और व केवल सुल । 


दिना एक के दूत्तरे को कोई महत्व नहीं है। सार का सृजन होता है भौर 


फिर विनग्श होता है । 

जिस वस्तु का नाश होता है उम्रक़ा किस्ती दूसरे रूप में व्यक्त होता 
भ्रवश्यम्मावी है । मृत्यु की रात के उपरान्त जीवन का प्रभात अवश्य होता है 
मृत्यु से जीवन का विकास रुक जाता है परन्तु जन्म के द्वारा मनुष्य दव- 
जीवन प्राप्त कर लेता है। रात्रि के अ्रन्वक'र के उपरान्त हो प्रभात काल का 
प्रकाश होता है । शिशिर ऋतु मे बहने वाली ठण्डी हवा पेड-पौधो को हानि 
पहु चाती है, छोटे पौधो को तो नष्ट भी कर देती है परतु क्या स्थिति ऐसी ही 
रहती है ? शिशिर ऋतु टीवसत मे फूटवेचाली कोंपलो का कारण है क्योकि विनाश 
के उपरान्त ही सृजन होता है । शिशिन ऋतु मे जब्र पेडो के पत्ते नक मुरमा 
जाते हैं तमी बसत्त मे उन पर नई कोपलें निकलती हैं ॥ 

फूल कैसे मुल्कराते से प्रतीत होते हैं परन्तु कुछ समय उपरान्त वे भी 
कुम्हला जाते है। उनका सौन्दर्य नष्द हे जाता है। वास्तव में फूलो का 
मुरभाना ही फलो के बनने का कारण है । फूलो के मुरकाने पर ही फल 
बनना आरम होता है ७ इस प्रकार एक की मुस्कान समाप्त होते ही दूसरे 
की मुस्कान आरम होती है। बात्म-चलिदान वस्तुत बहुत वडी वस्तु है । 
बह ससार आदान-प्रदान के अतिरिक्त और क्‍या है । पुराना जीवन छोड़ना 
नवीन को ग्रहण करता यही ससार के विक्राम का मूल है। एक और मृत्यु 
होती है दूसरी ओर जन्म । शिशर ऋऋतु वृक्षों से आदान करती है दो वसत 
उन्हें कुछ प्रदान कर देता है । 

विशेष--१. ससार एक छवि से स्पन्दित हैं। उपनिषद और गीता 
में भो यही दात पही गई है कि एक ही सत्ता संसार मर का सचालन 
करती है । 

२. एक छवि * “ स्पन्दत--जैसी बात जायती ने भी कही है-- 

जेहि दिन दसन जोति मिरमई। वबहुतें जोति जोति भोहि भई | 

रवि सीस नखत दिपहि ग्रोहि जोति । रतन पदारय मानिक मोती ॥/ 

३ 'उमय' “” ससार” कह कर पत जी ने ससार की पूर्णता चुख- 
दुख और दित-रात के द्वारा हो बताई है। प्रसाद जी ने भी निम्नलिखित 
वक्तियों में ऐसा हो नाव व्यक्त किया है-- 

वि्मता को पीडा से व्यस्त, 
. हो नहा स्पदित विश्व महान | 
वही दुख, सुख-विकास का सत्य, 
वही भूमा का मघुमथ दान ॥॥ 
४ साम्य शास्त्र में सतू, रत एवं तम-दन तीनों गुणों के योग से 


समार को उत्पत्ति बनाई गई है । पमोसिए यह समार ££: शगुघात्म 
डरचान्ग 3॥ ए यह ससार पतिगुघात्मक 
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४, 'मूदतों - आरता--कह कर फथि ने बेतापा है नि मृत्यु प्र 
उपरान्त जन्म प्रवश्य होता है। सद्दार के बाद सूजन प्रन्‍न्ध होता # । 
गीता में यही भाव भगवान हृप्णा फे भुखारयिद से प्रजुंत क धात 
ब्यक्त हुपा है । जल 
जातस्य हि धो पृत्युप्त, व जन्म मृतत्य थे । 
तस्मादपरिहाये5र्थ न त्व शोषितुमहमि ॥ 


मैयायिकों ने भी फहा रै--यद्‌ यद्‌ जम्य तद हदू ध्यमि 

६ निशिदुस का प्रतीक ह पर मोर गुर फा। सुस-न्‍दुशा हे 
प्रमुमार 'मोर-नि्णि' ऋा क्रम होना चाहिए था परन्तु सुक येज्ाग्रह से कि ने 
हेर फेर कर दो है । इसलिए यहा श्रम भग दोष झा गया है । 


७ 'मृत्यु" 'रात' एवं 'छुसुम' फ। मानवीकरण है । इसके प्रॉमरिफत 
प्रनुप्रास भ्रलकार मी है । 


एक हो के कब्क के न्‍ अऋषार | 


शद्दार्थ--उल्लास ८ आनन्द, विविधाभाम रू प्रनेफ प्रकार पी छा ति, 
प्रतीति, हस्त विज्ञास ऋहरे रग की शाभा, प्रस्यग>-भ्राकाश, लाख 
कोमल नृत्य । 

सन्दर्म--धूर्ववत्‌ । 

व्याध्या--मुल श्रानन्दमय दत्त्व एक ब्रह्म ही है। यह भ्रानन्द स्परूप 
ब्रह्म ही विभिन्न वल्तुओ में विभिन्‍न प्रकार से प्रतिमाधित डोता है । तरल 
समुद्र की चचल चचल लहरों का हरी शभ्रामा वही है। वहीं पानत धाकाश में 
नीलिमा के रूप मे उद्मासित हो उठता है। प्राणियों के हृदय में यद्दी घिरतन 
उल्लास प्रेम का उच्छुवास बन जाता है। काव्य में रम वही है, फूलों मे 
सुगन्धि, नक्षत्रों में प्रकाश रूप में व्यक्त हास श्रीर चचल सहरो पा फोगल 
नृत्य उसी के विभिन्‍त रूप है। विश्व की विविध प्रकार फी वस्तुप्रो मे 
विविध प्रकार से एक हो रहस्यमय भ्रज्ञात सत्ता प्रकट हुआ फरती है । 


विशेष- (१) विश्व की सृष्टि कवि ने यहा 'उल्लास' से मानी 
है। यहा. “निष्ठर परिवर्तन! श्रौर .श्रनित्य जग! के समान कवि निराश नही 
है । उसे तो एक ग्रज्ञात सत्ता का हो अघुर संगीत सर्वत्र सुनाई पडता है 
और मृत्यु श्रथवा विनाश ही श्रागे के विकास के वीज बोतो जान पडती है। 


(२)- इसमे वेदान्त के 'प्रतिविम्ववाद” का प्रभाव स्पष्ट प्रसक्षित है। 
वही प्रज्ञा 


। कक ढक भार | 
शब्दाथु--प्रज्ञा 5 ज्ञान, शुद्ध" चुद्धि, प्रणय ८८ प्रेम, लावण्य ८ सौन्दर्य 
शिव > कल्याण, भलाई, स्वीय ८ भ्रपने, स्वय के, गुर +-विशेषत्ता एवं रस्सी, 
घागा। ४ हरे +.. 7 
व्याख्या--वही श्रानन्दमय तत्त्व सब में विद्यगान है । वह ए4् 
५ पह्‌ के 
ही अनेक प्रकार से व्यक्त होता है। शुद्ध-बुद्धि मे शुद्ध ज्ञान के रूप मे भ्रकांशिव 
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होने वाला वही हृब्य मे अपार प्रेम के रूप में बदल जाता है। नेत्रो मे 
अनुपम सीन्दर्य भौर लोक की सेवा में स्पच्छ कल्याण की भावना चही कहा 
जाने लगता है । सग्रीतं केस्वसें में गृजने वाले प्रेम के उदगार उसी स य 
स्वर्प असीम उल्लास की मधुर अभिव्यक्ति हैं। शुद्ध चुद्धि का सत्य स्वरूप 
ही भ्रलौकिक सौन्दर्य, स्तरेह की साकार मूति और भावनाओं से युक्त ससार 
है; श्र्थात किसी वस्तु का दिव्य सौन्दर्य, स्नेह और मावनामय जगत सभी 
उसी सत्य स्वरूप की अभिव्यक्ति हैं । 


शगत्‌ की प्रत्येक वस्तु यदि उसी एक सत्ता की प्रभिव्यक्ति है तो 
संसार की हरेक वस्तु समान क्यो नहीं हैं? इसका कारण कवि के मनुपतार 
यह है कि एक ही गुण मनुष्य के अपने कर्मों के अनुसार विभिन्न रूपों मे 
परिणत होता है । एक घागे से कहीं राखी त्रनाई जाती है कहीं पैर की वेडी 
राखी प्रसन्‍्तता आदि का सूचक हैं और बेडी प्रपराधी के दुष्कृत्य का । 

विशेष-- (१) प्रथम छुन्द साहित्य में बहुत उद्धरित्त होता है । 


(२) “मावनामय' ससार से तात्पय यह है कि प्रत्येक व्यक्ति का 
दृष्टिकोण अपनी भावना के अनुरूप होता है । वेसे ही उसके कर्म के और कर्म 
अनुसार हो उसको फल मिलता है। इसलिए भावना सबसे महत्वपूर्ण है, इसो लिए 
यह कहा गया है कि 'यादुशी मावना यस्य सिद्धिभवत्ति तादुशी' । 


गीता में भी कहा गया है-- 


सदृश चेष्टते स्वस्याः प्रकृते ज्ञानिवानपि । 
प्रकृति आान्ति भूतानि निग्रह कि करिव्यति ॥॥ 


(३) अपने कर्मों के भनुसतार मनुष्य को फल भोगना पडता है ऐसा 
भारतीय विश्वग्स है-- 


“अवश्यमेव भोक्तव्य कृत कर्म शुभा शुमम्‌ । 
कामनाधों ** * मोले । 


._ शब्दा्थं--जगती ८ मसार, स्फूर्ति + चेतना, पुलिन ८ तट, किनारा, 
रे हुलास >स्वर्णा की काति, सुनहलापन, याम ८ प्रहर, प्रकाम ८ जिसकी 


अमिलाया की जाय, पभ्मिराम चुन्दर, प्रलम ८ भश्रप्राप्य, दृष्ट ८ इच्छित 
वस्तु, जीवन का मोल > जीवन की सार्थकता । 


सन्दर्म--अस्तुत पक्तियों में बताया गया है कि ससार में कष्ठ भौर 


भापदाशों का नी महत्व हैं। दुखो का सामना करके ही को शान 
की उपलब्धि होती है । कप अर न 


पी गा-मनुष्य के दृदय मे भनेक कामनाएं जाग्रत होती रहती हैं । 
उन्ही से मनुष्य जीवन के विकास मे भग्नसर होता है । शान्त रसी हुई वीशा 
पर जब उगसियों का श्राघात होता है तमी उससे मधुर ध्वनि विश्सरित 
होती है । उसी प्रकार मावनाएं ही मनुष्य को निष्कियता से टूर रखकर 
उसे गर्मघील बना देती हैं। कर्म करने से मनुष्य को छुस-दुस दोनों का 
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अनुभव प्राप्त होता है। उनमें रुूमान शहर प्रयलशीस रहकर ही पे 
ज्ञान प्राप्त करता है। सुद्ष प्रौर दुस जीवन-गदी के धो किमाई ह] 8४ 
वीच में ज्ञान रुपी प्रमृत की घारा प्रवाहित दाता रहती है। भाव का 8 
जो व्यक्ति दु रो से घवटाकर कम पय में विग्स हो का है भयदा सो गुर 
में सब कुछ भूलकर कमंगीत नही रहते उन्हें शान की प्राप्ति नहीं ही सवेसी + 

सु के समय होठो पर हमी छा जातो हैं परम्त पु.स के ममय धार 
में प्रश्न, ठुसकने लगते हैं। द्वास्य ही गानों नेषों के जीयन (दागी) गा। दान 
देता है। मुख भ्रौर दुस प्रववा हाम भौर धश्नूधों मे पोई भन्तर महीं है 
क्योकि मुख के समय प्रानन्द में फूड उठने बाला व्यक्ति घो£ दत्त 
देखकर ही भ्राम॒ चहाने लगता है । चाद्धरीय यह है मि मनुध्य मुग इस दोगो 
में सतुलित रहे । वेदना की भरिनि में तप कर ही हमार प्रात स्पस् यो मी 
कान्ति घारण करने हैं प्र्यात वेदना के द्वारा मनृस्य हो आत्मः निर्येष उसे 
प्रकार हो जाती है जिस प्रकार प्ररिन में पिषल फर स्थगों झषइल बन जात 
है । इस प्रकार वेदना अयवा दुखों से मो मनुष्य को लाभ होता है । जिन 
प्रकार वेदना से कप्ट की श्रनुभूत होती है घोर प्रात्मा परिप्कृत हा जात 
है उसी प्रकार युस प्राप्त करने से पूर्व प्रढों पहर तस्ममे द। को मश्ते 
हैं तमी हमे सुपर भ्रधिक सरसत शोर क्मनीय लगना 3 | विजय पाने में' लिए 
लालायित रहने के कारण हम सत्राम के कप्ट महते हैं ततिए बिजय ॥मारे 
लिए ईतनी झ्राकपंक औ्ौर सुन्दर लगती है, यदि विजय हाथ पर हाथ 
रखकर बैठे रहने से हो 4मल जाती तो उसे कोई न पृद्धता । जिम सर्सु व 
हमे जिननी श्रधिक चाहना होती है, जितनी प्रधिय फढ़िनाई में छूमकी ध्राध्ति 
होती है वह उतनी ही मूल्यंचान और 'महत्तपूर्ण हो जाता है । जिसने भोजन 


में जितनी साधना की है उसका जीवन उतता ही मूट्यवान है । जीपस की 
साथकता साधना में है । 


मु विशेष--१. यहां कवि दुःखन्मुस दोनो का सापेक्षिक गहतय बतता 
रहा-है । | 


२ जिस प्रकार खराब भौर श्रच्छे स्वर्ण की जांच फरने केः लिए उसे 
भ्रग्ति में तपाया जाता है उसी प्रकार मनुष्य की जाच भी आपत्तियो फे द्वारा 
होती है। जो व्यक्ति भ्रापत्तियो से घवरा कर निराण होकर नदी ' बेठा रहता 
उसी का जीवन विकासशील है,। 


विना दुसख *““- घ्यार। 


शब्दार्थ--निस्सार ८ सारहीन, व्यर्थ | 


सन्दर्म--कंवि पिछली कविताश्रों मे परिवर्तन को ऋर, प्रौ 
हाथ हे डैका है परन्तु श्रवदुख का भी उसके लिए २ 7 जाने 
है अपितु दु वर' को वह अनिवार्य बता रह है । 
व्यास्या--सुल में वास्तविक श्रानन्द तभी मिलता है जब ८: 
अनुभव ही चुका हो । दु ख के बिना सारा, सुख निस्सार हे व्यर्थ या 
जीवन मे दुख न होता प्रश्न न बहाने पड़ते तो जीवन मार बन जाता है है 
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जीवन की एकरसता मे आनन्द नहीं है । गीवत की सार्थकता सुख-दुख, हास 
और अश्नु ओ के सयोग में है | दया, क्षमा और प्यार का महत्त्व इसलिए 
कि सस,र में दीनता और दुर्वलता विरोधी तत्त्वो की विद्यमोनता है यदि 
कोई भी व्यक्ति दीन, दुर्बल न हो तो दया, क्षमा जैसे गरणो की आवश्यकता 
ही न पड़े और मे इसका कोई महत्त्व हो । 


विशेष--यह भो एक परिवर्तन है कि जो कवि पत परिवर्तन जनित 
दुःख को कोसते ये वे ही दु.ख को जीवन के लिये अनिवाये मान रहे हैं । 
श्युझजन! में कवि ने कहा है-- 
'सुख दु ख के मघुर मिलने से ॥ 
यह जीवन हो परिपूरण 


झाज का दुख ह्वाप्त 


शब्दार्यं--आाह्वाद ८ प्रसन्न ता, विषाद दु ख, स्वप्न-यूढ ८ स्वप्न को 
माति समझ में न आने वाला, रहस्यपूर्ण, हास ८ अवनति । 


सन्दर्म--प्रस्तुत पक्तियो मे कवि ने जीवन और मृत्यु का अर्थ बताया 
है एवं सुख दुःख को परिवर्ततशील बताया है । 


व्यास्या--श्राज का दुःख कल सुख मे बदल जाता है इसी प्रकार 
भ्रतीत का सुख आज विषाद मे परिवर्तित हो जाता है । यह ससार स्वप्त के 
समान न समझ में जाने वाली समस्या है. जिसकी पूति जिसका समाघषान इस 
पार भ्र्यात्‌ इसी जगत्‌ में नही हो सकती । स्वप्न मे कमी कमी बडी रहस्य- 
भय समस्याएं श्रा जाती हैं जिनको सुलकाया नहीं जा सकता । इसी प्रकार 
यह जानना भी एक समस्या के समान है कि किस प्रकार कल का सुख आज 
विपाद वन जाता है और दु ख-सुख मे कसी वदल जाता है। इसीलिए यह 
ससार स्वप्न-सी गूढ एक समस्या है । इसफा ज्ञान तभी समव है जब मनुष्य 
सासारिकता से निलिप्त हो गया हो । ससार में जीवन का श्र्य है विकास 
करना । विकास का रुकना ही मृत्यु है । 


हमारे काम स्वरूप । 


शब्दायं--उपनाम + दूसरा नाम, अ्रपरूप ८ कुरूप, भद्दा, अपूर्व रूप, 
स्वीय + झपना । 


सन्दमं--कवि बतला रहा है कि जिन कार्यों को हम झपने द्वारा विए 
हुए मानते हैं वे वास्तव में हमारे दारा किये हुए नहीं होते। हमारा प्रकट 
रूप भी हमारा वास्तविक रूप नहीं है 


व्यास्या--जिन कर्मों को हम प्रपने बतलाते हैं वे हमारे नहीं होते। 
उन कर्मों को करने वाला कोई भौर होता है | हम तो केवल निमित्त बनते हैं । 
जिस रूप में हम अपने भापषकों हम कहते है वह रूप हमारा वास्तयिकर रूप 
नहीं है । हमारा शाश्वत रूप तो प्रवयवत रहता है। हमारा व्यवत रूप उमी 


प्रापुनिक कृवि हे 


की छाया है। जिस प्रदार ब्यतित है सलाम के पिशिडिंठ हाई फल मे रस 
लिया जाता है उसी प्रकार व्यू रूप हमारे दाशवद्िरा मद वे। ऋरप्पाा: *ै 
जिससे वास्तविक रूप का शान नही होता । हमे इस सार ४ छापने वह नि" 
रूप से अनमिन्न रहने ये वारण उसे मानों मिद्धों े लिए धान है 05 
अपने सामारिक रूप को, प्रगट रूप पी, गयाने मे मम है फाने है, सोगरित 5६ 
से निर्तिप्त रहते हैं ठमी वास्तविक गय को प्राप्य # लो है। धपे छत 
स्वरूप का परिचय ही झश्ात्म शान है । 


विशेष--१. भस्तुत पवितयों मे उपनिषद ॥। प्रमाद स्पष्ट है 

२. 'हमारे काम ने झ्पने काम --ोोगः टी गज स्यीमईधदव व मी 
में निम्न पवित्रयों में व्यक्त कष है। क्री शष्णा मगशन्‌ ने धर्जग श॥ इदाप- 
कि सभी कार्य प्रकृति के गुणों द्वारा छिये हुए हैं परस पहुरार प स्यविद 
प्रपने भ्रापको कर्ता मान लेता है- 


प्रकृते क्रियमाणानि गुर: पर्माणि सर्मशः । 
प्रहकारविभूढात्मा कर्ताह॒मिति मन्पते ॥ 


_ . ३. 'परिवर्तेन!ं रचना भाव पौर शैली प्रत्येष दृष्टि मे पंतजी दे + ध्य 
में श्रेष्ठ गिनी जाती है। कवियर निराता मे कहा या-'यर विशी थी घहे 
कवि की कविता से निस्सकोच मँत्री पर सकता है ।” 


प्रार्थना 


प्रस्तुत कविता मे बादल के हरूपक द्वारा ईश्वर को स्तुति की 
गई है । 
जग फे " सुल यौवने । 


शब्दाथं---उर्वर उूू उपजाकू, ज्योततिर्मय ८ तैजोमय, _ मगलमय, 
ग्न्यय > कभी न घटने वालां, सदा एक सा रहने वाला, प्रणय प्र भ, 
स्मित 5 मुसकान । 


सन्दभें---कवि वादलो के रूप मे कवि से प्रार्थना करता हुम्रा कहता 
है किल्न- 

व्याइ्या--हे चिर श्रविनश्वर | हे चिर नवीन | तुम ससार के 
उपजाऊ आँगन मे कल्याणकारी जल का रूप धारण करके बरसों । तुम तो 
भ्रव्यय हो, बुम्हारा कोप अक्षय,है इसलिए छोटे-छोटे तिनको एवं वृक्षों पर 
जल की वर्षो करो + फूलो मे तुम मधु वन कर घरसो, हृदय में श्रमर भंम 
का रूप घारण कर लो, होठो पर मुस्कान, पलकों मे सुख के स्वप्न, हृदय में 
सुख और भ्रगो मे यौवन वेनकर घरसो । 


विशेष--१ कवि ईश्वर से बादलो के रूपक द्वारा प्रार्थवा कर रहा हैं 
कि है ईश्वर तुम्हारा भण्डार अक्षय है इसलिए तुम पृथ्वी को सुख वेमव से 
समुद्ध कर दो। पृथ्वी पर सर्वत्र फूल फूला करें, व्यक्तियों के हृदय में परस्पर 
भ्रेम बढ़े, प्रसन्‍नता के कारण होठो पर मुस्कान फलका करे, दुख के बारे 
में किसी को सोचना भी न पड, सभी के शरीर युवको के शरीर जैसे 
भक्तिशाली रहे । 


है ३ निष्दुर परिवर्तन कविता मे कवि ससार मे सर्वत्र दुख ही दुख 
देखता है । यहा वह पृथ्वी को सव प्रकार से सुख-वैमव से समृद्ध बनाने के 
लिए ईश्वर से प्रार्थना करता है । 

३ 'स्मति “* यौवन! इन पक्तियो मे क्रालकार,लघु-लघु में वीप्सा 
एवं 'तृणतर “स्मित स्वप्न! में अ्रनुप्रास प्रलकार है । 


छू छू सावन । 


छब्दार्य--म्रृन्मरण+-<मिट्टी हूपी मृत्यु, सुसमा+सौन्दर्य, सखति+८ 
सृष्टि, सायन >>सावन की भाति उपयोगी | द रु 


धर 80030 ३आ। बादन के रूप में ईश्वर को प्रार्यना करता हुआ पहता 
है कि ० भपवात £ तुम निर्जीय मिट्टी के समान पड़े हुए चीज रूपी रजकणों 
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को अपनी कृपा रूपी यर्षा के जल से सीच फर उन्हे घास श्रादि के तिनकों 
भौर वक्षो के रूप मे नया जीवन दे दो । श्र्थात तुम ऐसी कृपा फर दो कि 
लुद्र जीव भी गौरवान्वित हो जाए । है भगवान्‌ ! तुम मिट्टी सी मृत्यु को 
समाप्त, कर दो । मिट्टी की निष्प्राणता मिटदाकर उसमें चेतना भर दो । है 
सत्तार के जीवन फे धन ! भ्रर्थात्‌ संसार को जीवन देने वाले भगवान तुम 
पुख और सौन्दर्य बनकर पिश्य मे प्रत्येक दिशा मे श्रौर प्रत्येक क्षण बरसों । 
जिस प्रकार श्रावण का महीना ससार मे वर्षा कर सर्वत्र नव-जीवन का सचार 
कर देता है उसी प्रकार तुम भी ससार के लिए सावन बनकर जीवन की वर्षा 
करो । ताल यह है कि तुम छोटे-छोटे जीचो को भी महत्व प्रदान कर दो । 
संसार को सुस एवं सौन्दर्य से उसी प्रकार मडित कर दो जिस प्रकार श्लावणश 
महीना वर्षा कर के ससार मे नव जीवन ला देता है भौर उसे सुख सुषमा से 
गूर्णा कर देता है । 

विशेष--१ सम्पूर्ण गीत के दो श्रर्य निकलते हैं, एक अर्थ मेघ के पक्ष 
मे लगता है भ्रौर दूसरा ईश्वर के । 

२. सावन के महीने में वर्षा के कारण पृथ्वी में छिपे हुए बीज 
भ्र कुरित हो उठते हैं । स्वेन्न हरियाली छा जाती है, कवि ईश्वर से प्रार्थना 
ता कि तुम भी सावन के महीने की भाति संसार को हरा-मरा 
चना दो | 


३. वीप्सा, रूपक, भनुप्रांस एवं श्लेष प्रकार हैं । 


एक तारा 


कथ्य--सन्ध्या के समय सर्वेत्र नीरवता छाई हुई है । जिस प्रकार 
वोणा के तारो के गतिहीन हो जाने पर उनसे कोई ध्वनि नही निकलती 
उसी प्रकार वन * वृक्षो से कोई झावाज भी नहीं हो रही है। पक्षियों ने 
चहचहाना बन्द कर दिया है, पशु चरागाहो से लौठ झाये हैं । मार्ग की घूल 
शान्त है क्योकि सध्या के अन्धकार मे उत पर कोई नही चल रहा है ।_ मार्च 
मटमैले टेढें सर्प के समान दिखते हैं । शात वातावरण में फोगरों की 
झनकार ही सुनाई पडती है जो ऐसी प्रतीत होती है जैसे शाति के प्रतोक 
ब्र्म के पूर्णतया ज्ञान्त हुदय मे सृष्टि रचने की इच्छा उत्पन्न होकर उसे 
विकल बना रही हो। 


सध्या की सुनहरी झ्ामा समाप्त होने पर विश्व की सभी वस्तुझो में 
कोई अन्तर नहीं रह गया । गगा के निर्मेल जल में पडते हुए सान्ध्यकालीन 
लाल सूर्य का प्रतिविम्ब लाल कमल सा लग रहा था परन्तु अब वह अदृश्य 
हो चुका है इसलिए ऐसा प्रतीत हो रहा है मानो वह लाल कमल वन्द हो 
गया हो । सन्ध्या के समय डूबते हुए लाल सूर्य की किरणें पडने से गंगा की 
लहरो पर लालिमा छा रही थी परन्तु सूययस्त होने पर वह लालिमा नीलिमा 
में बदल गई । डूबते सूर्य की लाल किरणों जो वृक्षों की चोडियो पर पड 
गही थी वे भद्श्य हो गई । 


संध्या के ऐसे समय में कवि को एक स्वच्छ जौर लगातार प्रकाश 
विकोर्ण करता हुआ नक्षत्र दिखाई दे रहा हैं जो ऐसा प्रतीत होता है मानो 
न्व॑य॑ विवेक के प्रकाश का स्वरूप घारण कर लिया हो । वह ल्वर्ण के दीपक 
के समान चमक रहा है । वह तारा आकाश मे ऐसा प्रतीत हो रहा है मानों 
चादी जैसी सफेद सीप अपने अन्दर स्थित मोती की श्रामा से प्रकाशित हो 
नही हो । कमी वह तारा कवि को आत्मज्ञान की खोज में लीन योगी सा 
दीज पडता है । कवि तारे से पूछता है कि क्‍या तुम्हारे मन मे भी कोर्ड प्रवल 
इच्छा है जो उत्पन्न होकर तुम्हें विकल बना रही है। कवि भागे कहता है 
कि 'एकाकी जीवन वडा कप्टप्रद होता है। कहीं तुम्हारे मन में कोई प्रवल 
भाकाला तो नहीं उत्पन्न हो रही ॥ तारा चिरकाल से झाकाश में म्बित है 
श्रौर प्रशाशित होता रहता है । वह योगी के समान सासारिक वन्धनों से मुक्त 
रहता है। झाराण में छिटके तारे वुन्द-ऊलियों के समान प्रतीत होने हैं । 
भसम्य ज्ममगाते तारों के बीच शुक्र तारा ग्रात्म-स्वरूप ब्रह्म के समान 
ज्यता है । जिम प्रकार एकाकी ब्रह्म इस सृप्टि का सूजन करत है उसी 
प्रकार शुत्र तारे ने मानो भरत्य तारो रूपी सृप्टि का सृजन दरते प्रपने 
फएराशीपन वी व्यया को दूर कर लिया है । 

प्रस्तुत घविता में कबि ने तारे जो आधार बना पर बड़ी ही सयत 
द,ननित चित्त को याती दी है । 


ड 
अप नम 
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नीरव संध्या' * “». झार-पार | 


.. . शब्दाय--प्रशान्त--शान्त, भानत--मुके हुए, खग-कूजनः-पक्षियो 
की चिल्‍लाहट, गोपथ८+-पशुझ्ो के झ्रावागमन का सागे, घुसरर-मटमैला, 
जिह म--कुटिल, टेढा । 

सन्दर्म--कवि सुमित्रानन्दन पत इन पक्तियों मे सध्याकालीन वातावरण 
का चित्रण कर रहे है | वे कह रहे हैं कि सान्ध्य वेला मे चतुदिक शान्ति और 
उदासी छाई हुई है । 


. व्याख्या--कवि कहता है कि सध्या हो गई है। सम्पूर्ण गाव णाति 
में हृवा हुआ है । कही कोई शोर नही है । वृक्षो के अधर पत्तों के रूप मे नीचे 
मुक गये हैं । उनसे जो शभ्रावाज मिकलती थी वह भ्रव नही निकल रही है । 
ऐसा प्रतीत होना है जैसे वीणा के स्थर वीणा के तारो मे विलीन हो गये हैं । 
पक्षियों का कलरव शात हो गया है । पशुम्ो का जिस मार्ग पर इधर से उधर 
श्रावागमन होता था अब वह श्रावागमन थुन्य हो गया है । अन्धकार छा जाने 
से मार्ग घुघला हो गया है । ऐसा प्रत्तीत होता है जैसे कोई टेढा-मेढा सर्प 
थक कर लेटा हुआ हो । सर्वत्र शाति छाई हुई है। यदि कही कोई शब्द सुनाई 
पढ़ता है वह भीगुर का ही है। साध्यकालीन वत्तावरण की ग्रम्मीरता जिस 
स्थिति में है वह बहुत ही भली प्रतीत होती है । भीगरुर का स्व॒र ऐसा प्रतोत 
होता है जैसे कि कोई तेज वारा झआर-पार बेघ रहा हो । सर्वत्र छाई हुई 
शानि का उदार हृदय जब कमी भी किसी ध्वनि से फट जाता था तो उस 
समय की स्थिति का वर्णान शब्दों से परे हैं । * 


विशेष--वर्गन पद्धति की मघुरता ने पतत के इस वरशॉन को जो 
मघुरता प्रदान की है वह पत्रो के श्रावत श्रधरो पर सो गया निखिल वन 
का मर्मर! जैसी पक्तियो में श्राकर सिमट गई है । श्रावाज के पत्तों मे सो जाने 
वाली कल्पना बडी मधुर है । 


महा प्रशान्ति का मानवीकरण किया गया है । इसमे उपमा अलकारो 
का प्रयोग कई प्रकार से हुआ है । इसको सबसे बडी विशेषता है उपमानों 


को नवलता । 


अ्रव हुप्रा *** * श्यामल | 


शब्दार्थ--साध्य रन सध्या का, स्वर्णमि--सुनहरी क्राभा, लोन 
समाप्त, छिपना, लुप्त होना, चल--चचल, रक्तोत्पल--लाल रग का कमल, 
सन्ध्या का सुयये, अरुणाई - लालिमा, प्रखर-शिशिर ८ कडी सर्दी, स्वरणं- 
विहग--सुनहला पक्षी, शाम के समय का लाल सूर्य, सुभग ८ सुन्दर, गुहा- 
नोड>-गुफा रूपी घोसला, मगर-रास्ता, श्यामल--हल्का काला । 

सन्दर्भ--सन्ध्या के समय सर्वेत्न शाति के वातावरण का वर्णान इन 
पक्तियो में किया गया है । सन्ध्या की स्वर्णिम आ्रामा के लीन होते ही वृक्षो 
के शिखरो पर पडने पर प्रकाश भी समाप्त हो जाता है । किसी वस्तु मे वर्ण- 
भेद नही रह जाता । 


रद्द झ्ाघुनिक कवि 


व्यास्या--अवब सन्ध्या के समय की सुनहरी झआमा समाप्त हो गई है। 
अन्यकार का प्रसार होने लगा ससार की सारी उस्तुयें अस्पष्ट दीख पडने से 
ऐसी अतीत होने लगी हैं जैसे उन सभी का कोई रग ही नहीं है ॥ सव पर 
पन्वकार का रग चढ गया है । सन्ध्या के समय अस्त होते हुए लाल रग के 
सूर्य का प्रतिविम्व जब गगा के निर्मेल चंचल जल मे पड रहा था तो झपनी 
निकचती किरणों के कारण वह लाल पलुड़ियों वाला लाल कमल सा लगता 
था परन्तु अब वही प्रतिविम्व ऐसा लगता है मायों लाल कमल ने अपनी 
पखुडियों को समेट लिया है । भाव वह है कि कमल जब प्रस्फुटित रहता हैं 
तो उसकी पखूड़िया फैली रहती हैं परन्तु सुर्यास्त के वाद कमल वन्द हो जाता 
है। सूर्यास्त के समय लाल सूर्य का प्रतिविम्व अपनी निकलती किरणों के 
कारण गया के मिर्मेतत चचल जल में फैली हुई पलुडियों से युक्त लाल कमल 
सा लगता था। परन्तु अन्चकार छा जाने पर दह पखुडिया बन्द किए हुए 
कमल सा प्रतीत हो रहा है। सूर्य की लाल किरणे नीली हो चली हैं इसलिए 
वे नालकिरणों जो लहरो पर सुनहरी रेखाओं सी छुन्दर प्रतीत होती थी, अब 
नीली प्रतीत होती हैं। लाल से नीली होती हुई किरणों को जल पर पडी 
परदाई ऐसी प्रतीत हो-टी है मानो किसी तरुणी के रक्ताम अघर शिशिर ऋतु 
के प्रीत के वाहुल्व से नीले पड गये हैं। अस्त होते हुए सूर्य क्री लाल किरणे 
वृक्षों के शिखरो पर पड कर भ्रव वे लुप्त हो गई हैँ इसलिए कवि कल्पना 
करना है कि तरु जिखरो पर से अपने सुन्दर प्र खोल कर कोई सुनहरा पक्षी 
उड गया है परन्तु यह नहीं ज्ञात कि वह उड कर किस ग्रुफा रुपी घोंसले मे 
किस मार्ग से चला गया है। अब समस्त जगल में नया नीला झौर कोमल 


हल्का काला अर घकार फंल गया है । लगता है वह अपने संचालन मे मीठें- 
मीठे स्वप्नो को भर कर लाया है | 


विशेप---१. सन्ध्या के समय जब सूर्य नीचे चलता जाता है तव 
उनऊी लाल किरणों वृक्षो श्रौर पर्वतों के शिखरो पर ही पडती है । रुक ने 
उत््रेक्षा की है कि लाल किरखें तरु-शिखरो पर ऐमी लगती हैं जैसे कोई 
सुनटला पक्षी बंठा हो । जैसे ही अ घकार छाने लगा शौर लालिमा लुप्त हुई 


नो म।नो वह पक्षी अपने सुन्दर पल खोल कर किसी पर्वत की गुफा रूमी 
घोसले मे चला गया । 


३२ गया के * *“ 'मृदु द्ला-मे प्रस्तुत सूर्य एवं प्रस्तुत कमल का 
चुन्दर समन्वय हुम्ना है । 


३ भ्रक्ृति का अत्यन्त सुन्दर ढग से चित्रण किया गया है । 
४. भ्रलकारो में उपमा, रूपक, वीप्सा एवं अनुप्रास हैं ! 


५ फथि पत शब्दों के पारपी हैं। समान अर्थ देते वाले शब्दों मे 
सृइमाम भेद पत जो के प्रतिरिक्त बहुत कम व्यक्ति कर पाते हैं। श्याम 
धर में श्यामला को प्रोदग कठोरता है. श्यामस शब्द 'स' के कारए बढ़ा 


गिपर्ए भौर रेशमी मार्देव से युक्त बन गया है । 


भाधुनिक कवि २६७ 


परिचिम-सभ * *** * * निर्घन । 


शब्दायं--अ्मन्द < ज्योतित, प्रकाशमान, जिसका प्रकाश निरन्तर 
प्रखर रहे, भवलुप--पवित्र, भ्रनिय 5 पावन, वन्दना के योग्य, मूतिमान-- 
साक्षार, ज्योतित « प्रकाश युक्त, विवेक ८ ज्ञान, टेकः+लगन, तीत्र इच्छा, 
भुक्तालोकित -- मोती की काति से भ्रालोकित, रणत-सीप ८चादी की सौप, 
अपनापन ८ प्रात्मज्ञान, प्रदीप ८ दीपक । 


सन्दर्भ--सध्या हो छुकी है | सु्ये की लालिमा भ्रव अस्त हो गई है, 
हल्का भप्रन्धकार सर्वत्र व्याप्त है। पश्चिम की श्रोर निरन्तर तीब्न प्रकाश 
विकीएं करने वाला एक निर्मल तारा दिखाई दे रहा है । यहा उसी तारे का 
वसुन करता हुप्रा कवि कहता है--- 


व्यास्या--मैं पश्चिम की झोर आकाश मे स्वच्छ, निरन्तर 
प्रकाशमान एक नक्षत्र देख रहा हु । वह कालुष्य रहित श्रौर वन्दनीय है, 
वह ऐसा लगता है मानो ज्ञान ही शरीर घारण फरके विराजमान हो और 
जिसके हृदय में कोई प्रमर साधना का ह॒ड सकल्‍्प विद्यमान हो । कवि की 
जिज्ञासा है कि वह किस स्वरणिम श्राकाक्षा का दीपक लिए हुए और किस 
आराधना में लीन है ? अर्थात्‌ वह ऐसा लग रहा है जैसे कोई भक्त भपने 
पभाराष्य देव के पास स्वर्श-निर्मित दीपक जलाकर आराधना कर रहा हो । 
उत तारे की कान्ति ऐसी है जैसे चादी सी शुञ्र सीप भीतर रखे हुए मोती 
की झाभा से प्रकाशित हो रही हो | वह बिना पल््रक मारे स्थिर नेत्रो से 
किसका चिन्तन कर रहा है ? क्या अपलंक नेत्रों का चिन्तन ही उसकी 
श्रातंमा की प्रक्षय निधि है ” कहीं ऐसा तो नही है कि घह निनिमेष नेत्रो से 
आत्मज्ञान प्राप्त करने को प्रयत्न कर रहा हो । किन्तु भझात्मज्ञान प्राप्त करना 
बदा कठिन है, वडा दुर्ूम है। श्रात्मज्ञान की प्राप्ति के लिए साधना करने 
वाले को यदि बआात्मज्ञान प्राप्त न हो तो वह बडा निराश होता है। उसे 
समस्त भरा-पूरा विश्व निर्जेन लगने लगता है। भात्मज्ञान प्राप्ति की इच्छा 
के निष्फल हो जाने पर साधक निर्धन के समान भ्रकिंचन भ्ौर भ्रसहाय बन 
जाता है। ५ 

विशेष-- (१) प्रथम दो छल्दों मे कवि ने पृष्ठभूमि के रूप में सन्ध्या 
की गा किया है | यहां तारे का साधना में लीन साधक के रूप मे वर्णन 

या है। 

(२) कवि तारे को निश्वल ओर निरन्तर प्रकाशमान देखकर 
कल्पना करता है मानो तारा ज्ञान की सीक्षात्‌ प्रतिमा हो और निश्चल 
होकर सिद्धि का दृढ सकल्प फरके प,्रात्मज्ञान पाने का भ्रयत्त कर रहा हो । 


(३) उस्रेक्षा और उपमा अलकार हैं । 
झाकांक्षा का” ** * रेनपार। 
शब्दार्थ--प्राकाक्षाउ-तीन्र अभिलाषा, उच्छुवसित < तीन्र, ऊर्पेर उठता 


हुआ, उद्दे लित >« कम्पायमान, क्षृव्ध, घहरह--प्रत्येक दिन, सदा, हृहरस- 
हेहराती हुई, शोर मचाकर, श्रविरत &विरामहीठ, लंगातार, निरन्तर 
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अ्रवाघ > वेरोंक ठोक, उडगरान्‍-तारागण, दुस्तसत्नन पार होने वाला, 
निमग--एकाकी, मूक-मारनू्यह मार या छुख जो बिना किसी को यदि 
ही सहा जाय विपाद>--दु:ख 


सन्दन--साघना में लीन योगी के समान तारे का वर्णोत करता हुआ 
कवि आकाक्षा के वन्‍्धन एठ एकाकी रहकर दुःख सहन करने;वाले व्यक्ति की 
स्थिति का वर्णान करता हुआ कह रहा है कि- 


व्यास्या---आकाक़ा कप तीव्र वेग विवेक आदि किसी प्रकार के वन्वन 
नही मानता | तीब्र झ्राकाक्षा को विवेक की सहायता से भी दवाया नहीं था 
सकता । सायर चन्द्रमा से मिलने की तीत्र आकाक्षला के कारण सदा कोपा 
करता है । वह अपनी तौीन्न इच्छा पर नियन्त्रण करने की असमर्थता के कारण 
किसी अनिष्ठ के भय से थर-धर कापता रहता हैं। अपनी प्रवल इच्छा # 
कारण सदा उद्दे लित होता रहता है । उसमे एक के बाद दूसरो उठने वाली 
लहरें निरन्तर उमडती रही हैं । लगातार वनी रहने वाली अपनी किसी इच्छा 
के व्ीभूत होकर ही सूर्य, चन्द्रमा और तारे अब्राघ गति से चक्कर लगाया 
करते हैं। यह आ्राकाक्षा का वन्‍्धन ही है जो इन्हे निरन्तर घूमते रहने के लिए 
बाध्य करता है। वास्तव मे श्राकाक्षा वन्‍्धन अनुल्लंघ्य है । 

कवि तारे को मम्वोबन करके पूछता है रे तारे! यह तो बताम्रो कि 
क्या नुम्द्ारे प्राण किसी निरन्तर वनी रहने वाली आकाक्षा के कारख विकत 
रहते हैं। क्या इसी से तुम्हारे नेत्र सदा मजल बने रहते हैं ? कवि तारे का 
एकाकी जीवन देखकर उनी पर विचार करता हुआ कहता है कि एकाकी 
जीवन व्यर्य और निष्फल होता है । एकाकी जोवन व्यतीत करने वाला व्यक्ति 
अनेक प्रकार की आकाक्षा-जनित वेदनाओ से तड़फड़ाया करता है। एकाकी 
जीवन में आनन्द का प्रकाश नही रहता । उसमे दुख ही वना रहता है 
इसलिए एकाकी जीवन का मूक-मार झसह्य होता है । अकेला व्यक्ति 
अपने दु स सुख की दात किसी से न कह सकने के कारण स्वर ही चुदता 
रहता है। उसके वियाद का कोई पार नहीं पा सकता । कवि कहता है कि 
तुम तो बिल्कुल भकेले हो इसलिए निश्चित ही तुम अत्यन्त दुखी हो ! कवि 
को तारे की स्थिति पर दया भाती है । 


विभेष-- (१) प्रस्तुत पक्तियों में कवि ने आकालक्षा के प्रबल चेग वा 
चन्द्र आदि नक्षत्रों पर प्रभाव वतलाकर यह कहना चाहा है कि झाकाल्षाय 
अदम्य होठी हैं । 

(१) 'मुक-मार' में विशेषय विपर्यय है बयोकि भार मूक नही होता । 
प्राराक्षाओं ते दु जो एकायी जीवन व्यतीत करने वाला सूक रहता है । 

चिर भ्विचल *“ बहू सम | 

अब्दार्थे--प्रविचर+>स्थिर, दृढ़, छुन्दन्वन्धन+८न्यिमों के दन्धन, 
झनता + आराण, मुक्तरीत «ूम्वछन्द विचरण करने बाली मछली, भसग॑न्‍न- 
निराप, धनासक्द, प्ररेसा, निषरम्ध-नक्म्पत रहित, प्रचल, प्रवुद्धल्न्भानी, 


दिवेशी, चेउन, छुकततूशुत्र सारा, समर समान, समरस । 
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._ _सन्दर्म--प्रस्तुत पक्तियों मे कब आकाश में चमझते शुक्र तारे का 
वेरन कर रहा है जो प्रविच्ल रहकर किसी ध्यान में लीन है । 
व्याय्था--सदेव स्थिर रहने बाला और निरन्तर प्रकाशमान तारा 
नियमों कै फिसी भी बन्धन को गसट्टी मानता ) वह॒चिरकाल से झ्राकाश मे 
भडिग बैठा है। उसका प्रकाश बड़ा तीब्र है। वह किसी नियम के वन्धन में 
नहीं है प्लौर उसी प्रकार प्राकाश मे स्वच्छन्द है जिस प्रकार जल की मछली 
होती है। वह प्रनासक्ति के चुत में तल्‍लीन है । उसके मन में किसी प्रकार की 
बासक्ति नही है। प्रासक्ति मन को शान्ति मे बाघा प्रस्तुत फरने बाली होती 
है परन्तु भ्रनासक्त रहने के कारण बह एक विशेष सुस्त का लाभ प्राप्त करता 
रहता हैं। उप्तके स्वरुप मे कमी कोई विकार नही उत्पन्न होता | वह चिर- 
नवीन रहने थाला है । वह दीपक की श्रविकम्पित रहने वाली लौ के समान 
अनुपम स्वरूप वाला है। दीपक ले समान वह ससार का भ्रन्धकार दूर करता 
*हता है श्र्वात्‌ शत्रि के भन्धकार में दीपक के समान चमक कर प्रकाण 
फैलाता नहताहै। सदा समरस रहने वाला इच्छा आदि के कोफो से 
प्प्रमावित रहकर भ्रविचल रहने वाला शुद्ध स्वरूप वाले ज्ञानवान पुरुष के 
समान वह शुक्र तारा है । 

विशेष-- (१) प्रस्तुत पक्तियो में शुक्र तारे का ऐसे साघक के रूप मे 
कवि ने वर्णन किया है जिसकी आकाक्षायें दुर हो गई हैं जो समरसता 
की प्रवस्था प्राप्त कर चुका है, जो शुद्ध स्वरूप एवं ज्ञानवान है । 

(२) समरसता की महिमा का बखान प्रसाद जी ने भ्रपनी रचना 
कामायनी में खूब किया है। गीता मे श्रीकृष्ण भगवान ने भी श्रजुन को समरस 
रहने का उपदेश निम्न पक्तियो भे दिया है ।-- 

सुस्त दु से समे क्ृत्वा लान्न लाभौ जया जयी | 

ततो थुद्धाय युज्जस्व नैवमभ्‌ पापमवाप्स्यसि ॥ 
'शिवसूत्र विपाशिनी' में भी सामरस्य का सिद्धान्त उल्लिखित है । 
(३) छन्द को प्रथम पक्ति में 'पर का भ्रयोग व्यथं है । 


शु जित"** 0००० जग-दर्शन | 

शब्दार्थे--भ्रलि ७ भौंरा, मधुमय>-भधघुर, सुन्दर, घन - घना, भ्रधिक, 
प्रत्मि > भात्म स्वरूप ब्रह्म । 

सन्दर्म--शुक्र तारा श्राकाश मे अपनी साधना के श्रानन्द में लीन है। 
पराकाश मे स्वत्र जगमगाते तारों के बीच स्थित तारे की शोभा का वर्णन 
कवि करता हुआ कहता है कि-- 

व्यास्या--उस निर्जव श्रौर सीमारहित विस्तार वाले घने भ्रन्धकार से 
चुक्त वातावरण में गुझजार करते हुए भौरे का सा हल्का स्वर सुनाई पड 
रेहा है जिससे वह घना अ्रन्धकार भी मधुर प्रतीत होने लगा है । एकाकीपन 
का जो दुख अ्रधिक कष्टमय लगता था वह हल्का हो गया है । श्राकाश में 
ऊुन्दकलियों के समान शुञ्न तारे निकल श्राये हैं, कुन्द-कलियों से लदे हुए 
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भप्रागन की भाति झाकाश जममगाते वारो से बडा रम्य हो उठा है । उन तारों 
के वीच स्थित शुक्त तारा ऐसा लगता है जैसे सृष्टि के बीच आत्म-स्वरूप 
'ऋह्म स्थित हो । भाव यह है कि जिस प्रकार एकाकी ब्रह्म अपनी इच्छानुसार 
सृष्टि का सृजन कर लेता है उसी प्रकार शुक्र तारे ने भी मावरो तारों की 
ष्टि को रच लिया है श्रौर इस प्रकार अपनी एकाकीपन की व्यथा के भार 
हल्का कर लिया है! 

विशेष---१ इस कविता की अतिम पक्ति के कारण से सम्पूर्ण 
कविता द्विश्रथंक वन गई है, भ्रन्योक्ति वन गई है । इसके प्रस्तुत भौर भपस्तुत 
पक्ष क्रमश: शुक्र तारा और ब्रह्म से सम्बद्ध है। जिस प्रकार ब्रह्म ने 'एको&ह 
बहुत्याम! की इच्छा से जगत की सृष्टि की थी उसी प्रकार शुक्र तारे ने ही 
मानो तारो के ससार का सूजन कर लिया है। 

२. भ्रमर की ग्रुजार भ्रनहद नाद की प्रतीक है । 

३, इस कविता मे (अर तवादी दर्शन को वाणी दी गई है। प्रकृति 
चित्रण के कारण कविता नीरस नही होपाई है ! 

४ “एक तारा पत जी की श्रेष्ठ रचनाश्रो मे से एक है ।! 


नोका बिहार 


कप्य--एक बार महाराज कालाकाकर पत जी को अपने महल ले 
गये। महल के पास ही गंगा बह रही थी। कवि ने उसमे मौका-विहार 
किया । इस कविता में ग्रीप्पफानीन पतली घार वाली ग्रगा का चित्र प्रस्तुत 
किया गया है। घांत-प्राकाश के नीचे चादमी रात में बालू की शैया पर 
श्वेत अज्जने वाली गया लेटी हुई है । वह तापस-कन्या के समान पवित्र है। 
उसके जल मे चन्द्रम, का प्रतियिम्ब पड रहा है वही उसका मुख है । गगा का 
पैसे वाला की हथेली है जिस पर बह श्रपना मुख रसे हुए है) गगा के वक्ष 
2९ उठती हल्की लहरें इठला रही हैं वे ही उस वाला के वायु के स्पर्श से 
हिलते कोमल केण हैं। गंगा रूपी नायिका तारो से खचित नीले आकाश के 
प्रतिविम्ब से युक्त ऐसी जान पड़ती है कि वह तारो से जडी नीली रेशमी 
साड़ी पहने हो । गभाजल प्रें उठने वाली गोलाकार लहरें चाइनी के कारण 
जम रही हैं भौर लगती हैं मानो बाला के लेटने के कारण उसकी रेशमी 
साड़ी में पड़ी हुई सिकुडने हो । 
. राश्रिके प्रथम प्रहर में कवि ने नौका-विहार किया। किनारे पर 
अफद बालू पर चादवी ऐसी प्रतीत हो रही थी मानो प्रस्फुदित सीपी के भीतर 
मोती की कान्ति चारो शोर फैच रही हो । पालदार छोटी नाव गया के 
वक्ष पर मथर गति से आगे वढती जा रही थी और वह ऐसी प्रतीत होती 
थी जैसे कोई एवेत हसिनी भ्पने सफेद पख खोले जल पर धीरे धीरे तैरत्नी 
बढ रही हो । 


तो गगा के शात निर्मल जल में चादी के समान सफेद चमकते हुए 

॥ का भ्रतिविम्व पड रहा था जिससे किनारे क्षण मर के लिए दुगुने 

ऊचे दोख पढते ये । कालाकाकर का राजभवन भी जल मे प्रतिविम्बित 
ऐसा जान पडता था जैसे वह श्रपने भ्रतुल वैभव के स्वप्न देख रहा हो । 


सहरो आकाश भौर चमकते तारो का प्रकाश जल भे प्रतिविम्बत था जो 

रो के साथ-साथ हिलता हुआ ऐसा प्रतीत होता था मानो जल में अपनी 

सन फाड कुछ खोज रहा हो । तारों का प्रतिविम्व लहरो के हिलने से कभी 

47 जाता था कभी दीख पडता था तो ऐसा लगता था जैसे लहरें श्रपरे 
श्रेचल में तारों के दीप छिपाए लुका-छिपी का खेल खेल रही हो | 


जल की बीच घारा मे जब कवि की नाव पहुच गई शोर दोनों 

किनारे दूर हो गये तो वे किनारे त्तन्वगी नायिका के शरीर को आलिगन मे 

भाध लेने के लिए फंली हुई नायक की श्रघीर भुजाशो के समान जान पडती 

थीं। दुर क्षितिज पर स्थित पेडो की पक्ति नायक की तिरछी भौंहो के समान 

भर नीला गगन खुले नयनो के समान प्रतीत होता था। घारा के बीच में 
ते एक द्वीप मा के चक्ष पर सोते हुए बच्चे के समान लगता था । 
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नौका जब घार की उल्दी दिशा की ओर लाई गई तो नौका अपने 
डाडो रूपी हथेलियों मे मोतियों से काग्रो से उत्पस्त बुदबुदों को भर-मर कर 
इस तरह फैलाने लगी जैसे कोई चंचल बालिका हार तोड कर मोतो बिखरा 
रही हो । चचल लहरें ऊपर से पडती हुई चादनी के कारण ऐसी लगती थी 
मानो चादी के साप रेंग रहे हो । 


जैसे-जैसे नाव किनारे की ओर बढती भरा रही थी वैसे ही कवि के 
नन में भ्रनेक दार्शनिक विचार श्रा रहे थे जैसे-इस धारा के समांन प्सार की 
गति भी सदेव गतिशील रहती है। कवि को अपनी अ्मरता का ज्ञान हो 
गया । जन्म-मरण के दो किनारों के वीच जीवन-वौका का विहार अभ्रनादि 
काल से होता चला आया है। जल के समान हूं; जीवन भी समातन है । 


प्रस्तुत कविता में प्राकृतिक चित्र बड़े ही रम्य हैं परन्तु जहा कवि 
दर्शन पर व्यास्थान काडने लगता है वही वह अपनी प्रकृति से दुर चला जाता 
है और पाठकों को पुष्प-वाटिका से भुलावा देकर एक ऐसे क्ान्तार में ढकेल 
जाता है जहा उसके हृदय के कोमल भाव एकदम नौ-दो ग्यारह हो जाते हैं ! 
नौका बिहार कविता को पढ कर चादनी रात्रि भे नौका-विहार करता हुम्ना 
पाठक जल मे तैरती श्वेत हसिनी देख कर, लहगे और तारो का लुका-छिपी 
का खेल देख कर और चादी के सरपों की रममल देख कर आनन्द मे ऐसा 
विभोर हो जाता है कि उसे किनारे पर लौट चलने का ध्यान ही नही आता । 
परन्तु जब किसी प्रकार उसकी नौका किनारे के पास श्राने लगती है तो मानो 
कवि पत के दार्शनिक विचारों के कौचड मे उसकी नौका फस जाती है और 
नौका-विहार का सर्वानन्द भूल कर वह ईश्वर का चिन्तन हथेली पर सिर 
“ख कर करने लगता है | 


शान्त ““मुदुल लहर । 


शब्दा 4 -- ज्योत्स्ता 5चादनो, स्तिग्घध>-तरल, अपलक--चिना पलक 
मारे, ढकटकी लगाए हुए, निनिमेष, अनत-आकाश, सेकत-शब्या--वालु की 
वैस्या, झुघ-घवल--+दूध के समान सफेद, तन्‍्वगीर--कृश शरीर वाली, प्रीष्म- 
विरल+>गरमी के कारण दुर्बल, श्रान्त--+थको हुई, बलान्त---््यथित, तापस- 
वालार-तपस्वी की पवित्र कन्या, करतल-"-हयेलो, कुन्तल+>वाल, विमान+ 
प्रकाश, नीलास्वर"-नीला झ्राकाश, वतु ल-->गोल । 


_. सन्दर्म--एक बार महाराज कआलाकाकर की सूचना पाकर कवि पत 
उनके महल गये । बही समीप ही गया बह रही थी । कवि मे उसमें नौफा- 


विहार किया । गया में ग्रीष्म के कारण जल कम था। उसी का यहा वर्णन 
रिया यया है । 


व्यात्या--जिस ख़मय कबि नौका विहार करने के लिए उद्यत हए्‌ 
“पि का प्रथम प्रहर था । चारे शोर पृथ्वी पर शान्त बात्ताव“ण था। 
कोमल और शुत्न चाँदनी फैंस रही थी । आवाश प्रपलक नेत्रो से पृद्ध देख 
रही था प्रभात भ्रावाश में घादलों वा कही निशान नही था २ स्वच्छ भाकाग 
है शर्त जैसे पहता है। देसे शान्त वातावरण में भप्रीष्म के कारण परतलों 
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हो गई दी घार लिसकी ऐसी दूध सी सफेद धारा वाली ग्रगा नदी वालू के 
तटो के बीच बह रही थी, जो ऐसी लगती थी जैसे दुग्ध सी श्वेत वर्णावाली 
कुशागी, ग्रीष्म के कारशा निर्वल, परिश्रम से थक कर व्यधित कोई नायिका 
शंय्या पर निश्चल होकर लेटी हुई हो। गगा तपस्वी की कन्या फे समान 
प्रादन है । चन्द्रमा का प्रतिबिम्य गया के जल में पड रहा है वही गगा-तापस- 
बाला का मुस है । चन्धमा के कारण ही गंगा का तल प्रतिमासित हो रहा 
है तो ऐसा लगता है जैसे वाला हथेली पर अपना मुस॒ रखे हुए करवट से 
लेटी हो । दृश्य यह हे कि गगा जल्ल में चन्द्रमा का प्रतिविम्व पड रहा है और 
उप्र प्रतिविम्व के नीचे गगा का तल उससे प्रकाणित होकर चमक रहा है । 
चमकता हुआ तल गया की हयेली है। गगा के जल में उठने थाली लहरें 
ऐसी प्रतीत होती हैं मानो नायिक्ता के वक्ष पर वायु के कारण कोमल केश 
लहरा रहे हो । 


3 गया रूपी नाग्रिका के गोरे श्र गो पर उसके शरीर के स्पर्श के कारण 
जेंसे सिहर-सिहर उठने वाला तारों से जडा नौले आकाश का प्रतिविम्ब रूपी 
नीला व चल तेजी से नहरा रहा है। प्रभिप्राय यह है कि गया का निर्मल 
जल गगा नापस-बाला के गोरे मगो. का प्रतीक ह। उस जल मे तारो से 
भरे श्राकाश का प्रतिविम्व पड रहा है। जल में लहरें उठ रही है जिनके 
कारण झावाश फा प्रत्तिवम्ब भी हिलता है। आकाश का तारो जडा प्रति- 
विम्ब तारे से जडी नीली रेशमो साडी है जो लहरो के कारण नहराती 
प्रतीत होती है । 


>ेशभी साड़ी को पहनकर सोया जाय तो उसमे सिकुडने पड जाती है 
श्रौर चमकती है । गगा में पडने वाली लहरें ही सिकुडन है और चन्द्रमा के 
प्रकाज से लहरो म॑ उत्पन्न चमक ही रेशमी साडी की सिकुडनो की चमक है । 
लहरी की गोल मी आकृति होती हैं इसलिए साडी में पडी सिकुडने गोला- 
कार हूँ । 

विशेषप-- (१) गगा का नायिका के रूप से मानवीकरण किया गया 
है | गगा की उपमा तापस-वाला से दी गईं है जो श्रत्यत रम्य है । तपस्वी- 
कन्याए निसर्गत परविश्र होती हैं। वालाओो को जमीन पर सोना पडता है 
तथा तन्वगी होती हैं, सुडौल शरीर वाली, न कि घनादूय घरानो की माल- 
साकर मोटे जरीर वाली नारियो सी जिन्हें कुछ भी नहीं करना पडता । तापस 
वालाएं वल्कल वस्त्र पहनती हैं, रेशमी साडिया नही । परन्तु निसर्गंत सुन्दर 
लगने बाली तापस-वालाभो को बाज के सिने-जगत के से कपडे पहना कर 
उत्पन्न सीन्दर्य को देखने की अभिलाषा समवत; कवि को हुई होगी । 

(२) धान्त क्लान्त वाला के रूप मे जो कि शैय्या पर हथेली पर 

अपना चन्द्र-मुख रखकर लेटी हो, गया को चित्रित किया जाना बडा सुन्दर 
शब्द-चित्र है । 


चाँदनो सघन । 


शब्दार्थ--सत्वर--शीघ्र, सस्मित--मुस्कराती हुई, चमकदार, 
तरणि>-ताव, सिकता > बालू, तिर>तैर, शुचि निर्मल, रजत-पुलिन ८ 
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जादी के समान स्वच्छु चमकीले तठ, निर्भर ८ अत्यविक, पूर्ण, प्रमन 5 मस्त, 
असन्‍्त । 


मन्दर्भ--रात्रिकालीन शान्त वातावरण मे कवि गगा में नौका विहार 


के लिए निकला है । उसी का वर्णन प्रस्तुत पक्तियों मे किया गया है। 
यहा तट के दृश्यी का वर्णन भी कवि करता गया है । 


व्यास्था--कवि कहता है कि चादनी रात के प्रथम प्रहर में हम शीघ्र 
ही नाव लेकर नौकाविहार करने के लिए रवाना हु । चीपी के भीतर स्वथित्त 
मोती जिस प्रकार अपनी कान्ति फैलाता रहता हे उसी प्रकार बालू चादनी 
के कारण चमक रही थी ! थोडी ढेर मे नाव की पालें. चढा दी गईं और 
लगर उठा दिया गया । फिर हमारी छोटी नाव मन्द-मन्द गति से ॥ ४ 
जल पर तैरने लगी । ले सफंद पालो के कारण नाव ऐसी लग रही थी जैसे 
श्वेत-हसिनी अपने पव् खोलकर मथर गति से जल मे तैरकर आगे बढती 
ता रही हो | यगा के क्रिनारे के पास जल शास्त था उसमे चाँदनी के कारण 
चादी से चमकते वालू के तट प्रनिविम्बित हो रहे थे । किनारे जल दर्पण के 
समान प्रतीत होते थे | अतिविम्बित होकर तट क्षणमर के लिए दुगुने ऊचे 
प्रतीत होते थे । गगा * किनारे ही कालाकाकर का राजभवन था जिसका 
प्रतिविम्ब जल में ऐसा प्रतीत होता था जैसे वह निश्चिन्त होकर सो रहा हो 
और उसके पलक्ो मे भ्रपने अतुल वेभव के स्वप्न विचर रहे हो । 


विशेष-- (१) 'मृदु मन्द-मन्द** पर” इन पक्तियों से प्रार्खों के 
सामने तुरन्त मन्‍्यर गति से तैरती हुई श्वेत हसिनी का चित्र उतर आता है। 
हु सिनी की गति के झनुरूप ही शब्द-चयन में भी मंदता एवं मथरता है । 
इसमे संगीत एवं गति दोनो विद्यमान हैं । 

(२) पत॒ जी महाराज कालाकाकर के यहा रहते थे । वही गगा 
प्रवाहित हो रही थी । उत्ती मे किये गये नौका-विहार का दृश्य कवि ने 
प्रस्तुत किया है । 
है (३) 'वैमव-स्वप्न सघन! से यह ध्वनित होता है कि कालाकाकर 
के राजमहल का अपार बेसव था । 

(४) कालाकाकर के राजमवन का ऐसे मानव के रूप में चित्रण 
किया गया है जो प्रफुल्लित मन से झानन्द की नींद सो गया हो शभौर अपने 
वेंनव के स्वप्न देख रहा हो | यहा मानवीकरण है । 

(५) जलतूपी दर्पण मे किसी मी वस्तु का प्रतिविम्ब स्पष्ट दिखाई 
पढता है । फितारों का जन में प्रतिविम्व पड रहा था इसलिए तट श्रपने 
प्रतियिम्द को ऊचाई को मिलाकर दुगुने ऊचे दीख पडते थे । क्षण भर' 
से यह अर्थ निफलतः है कि तटों की दुगुनी ऊ चाई तभी तक दीखती थी जब 

दत जल शान्त रहता था परन्तु जल प्रायः श्रशान्त रहता है । नदी का जल 
नी अवाहित ही होता रहता है। इसलिए पानी के हिलते ही उनका प्रतिविस्त 
रे 5३ था । झदि के सूदम निरीक्षण वी ये पक्तियां नी प्रच्छी परिचा- 


(६) भाष्रा कोमल, लितात्मर प्ौर सन्दर है । 
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नौका से. २००० « कुक-रफ । 


शब्दार्थ---विस्फरित-खुली हुई, प्रपलक नेत्रो से, तारक दल>-तारो 
समुह, भविरल+>जों विरल न हो, सघन, लगातार, शुक्र ८ शुक्र तारा । 

त्पहरे > रुपतले, श्वेत, चादी के रण वाले । ऊच ८ केश, वाल, तियक ८४टेढा, 

भामल रू गायब, मुग्धा ८ बीवन को प्राप्त सरल स्वमाव वाली नायिका । 

. सन्दर्म--रात्रि का शान्त वातावरण था । सवंत्र निमंल चादनी फैली 
हुईध्यं। । 'कवि नौफा-विहार करने लगा । उस समय उसकी जिन-जिन दृश्यों 
को ओर दृष्टि गई उसका यहा वर्णान हुआ है। उसे तारों की परछाई भ्ौर 
लहर लुका-छिपयी का सेल करती दीख रही थी । 

ग्यास्या--जल मे तैरती नाव आगे बढ़ती जाती थी। नौका के 
भाषात से जल हिलोरें ले उठता था जिससे जल में पडने वाला आकाश का 
सम्पूर्ण प्रतिबिम्व हिल उठता था । आकाश मे प्रकाशमान त्तारो का प्रतिबिम्ब 
जल में पड रहा था जो ऐसा प्रतीत होता था मानों जल के तल को प्रकाशित 
करके तारे प्रपने नेत्र फाड-फाड फर कुछ रोज रहे हो । जल के हिलने से 
तारो का प्रतिबिम्ब हिल उठता था इसलिए उन्हे चल तारक दल कहा गया 
है। किसी वस्तु की खोज भी घूम फिर करके ही की जाती है। इसलिए जल 
में तारों का हिलता प्रतिविम्ब घूम फिरकर कुछ खोजता जान पढ़ता था । 

» जल में पडने वाला तारो का प्रतिविम्ब लहरों के हिलने के कारण 
हिल उठता था तो ऐसा प्रतीत होता था मानो चचल लहरें भपने अचल की 
श्रोट में तारो के छोटे दीपको को छिपाकर लगातार लुका-छिपी का खेल 
कर रही हो प्रथवा चचल लहरें श्रचल की ओट में तारे रूपी छोटे दीपो 
को छिपाकर क्षण-क्षण मे निकलनी छिपती लगातार चलती जा रही हो । 
सामने आकाश मे चमकता हुआ शुक्र तारा कलमल कर रहा था। उसकी 
कान्ति कलक रही थी । ऐसे तारे का प्रतिविम्व जल भें पड रहा था जो ऐसा 
प्रतीत होता था मानों जज में कोई परी तरती हुई शोभित हो और णो 
चादनी के कारण चादी के समान चमकने वाले जल रूपी रूपहले बालो में 
कसी अपना मुस छिपा लेती हो भौर कभी निकल भाती हो । शुक्र तारा कमी 
छिप जाता था और कभी दिखलाई पडने लगता था इसलिए उसका प्रतिबिम्ब 
भी जल मे कभी ओमल हो जाता था कभी निकल श्राता था । दशमी का 
भ्रपूर्णा चन्द्रमा लहरी मे कभी श्रदृश्य हो जाता था श्रौर कभी निकल श्राता 
था| चन्द्रमा की लुका-छिपी से ऐसा प्रतीत होता था मानो कोई मुग्घा 
नायिका कुक-झ्रूक कर घृूघट में से थोडी-थोडी देर मे कुछ मुडकर भश्रपना 
मुख दिखा रही हो । 

विशेष--( १) श्र'धकार में कोई चीज खोजने के लिए प्रकाश की 
श्रपेक्षा होती है । जल में तारो का प्रतिबिम्वः भी चमकता हुआ था और 
लहरो के कारण हिल रहा था इसीलिए तारे जल के श्र घकार युक्त तल मे 
घूमफिर कर प्रकाश की सहायता से ही कुछ देख पा रहे थे । 

(२) शुक्रतारे के रूप मे तैरती परी का दृश्य चादनी रात मे कितना 
मोहक लगता होगा । रूपहले वालों में जब उसका मुख कभी छिप जाता 
होगा तब उसे देखने की उत्सुकता श्रौर भी बढ जाती होगी । 


॥। है 


5 व 


्् 
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३) नापिका जब पूजन कनने जाती है, तो दीपक कहीं वायु से 

बुषभ न जाय, इस मय से उत पर श्र चल की ओटठ कर लेती है। ठीक उत्ती 

प्रकार लहरें मानो नायिका हैं शौर उनमे प्रतिविम्वित तारे छोटे दीपक 


(४) दश्ममी का चन्द्रमा अपूर्ण होता है इसलिए ग्रोल व होकर 
वक्त होता है । उसका प्रतिविम्व जब जल में पड़ता होगा लहरो की चचलता 
वश वह प्रतिविम्व कमी दीख पड़ता होया कमी छिप जाता होगा। मुग्धा 
नाबिका भी सकीचवज्ञ प्पने मुख को बार-बार घूघट से टक लेती है । 

(५) इस छन्द में सवंत्र मानवीकरर है। 

(६) ऋविवर पत को “'झूपहरे' शब्द वडा प्रिय है । बादल तो रूप- 
हले बड़े अमकते हैं इन्हे केश मी हुपहले अच्छे लगन रहे हैं। अधिकाश कवि 
सचिवत्ण काले लेशों की ही चर्चा किया करते हैं। ये तो पत-जी जो उहरे- 
भाषा, छन्द व्याकरण सनी ज्षेत्रो मे नये पन्वितंन लाने वालों के अग्रणी । 


है 


अब पहु चो"'** है . “नदिलोक । - 


शब्दार्थें--चपला < चचल नाठ, कगार--कितारा, तद, दूरस्थ -+ दर 
स्थित विट्पमाल >वृद्धों की पक्ति, भू-रेखा>-भौंह, अराल ८ तिरछी 


दर 


टेटी । उमिल «लहाे से भरे, जतीप > उल्टा, चिहन पक्षी, कोक ८ चकवा, 
कोफां + चकवी, विलोक 5 देखकर ॥ 


सन्दर्न---कवि की नाव बीच घार में पहुच गई है, गगा के किनारे 
टूर हो गये हैं । तट अब कवि को दूसरे रूप में प्रतीत होने लगे हैं । 


सप्रमग व्याल्या--पूर्व सदर्मानुतार ऊबि कह रहा है कि चादनी रात 
का वातावरण बडा लुन्दर है। कवि का सन चचल हो उठा है। ऐसे शात घ्रौ” 
स्रभिनय वातावरण में कवि की नौका लहरो के बीच मे पहुच जाती है। 
जैसे ही नौका बीच घार मे पहुच जाती है वैने ही चादनी में नहादा गयभा 
का तट पीछे छूट जाता है । दूर नियाहूं दौडाने पर ग्रगा की घारा दिखाई 
नही पडनी दोनो किनारे नो बहुत मिक्ट आदे दिखाई देते हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है जैसे गया के दोनों किनारे दो वाहें हैं जो श्रपनी प्रेयसी गगा का 
प्रालिगन उरे के निमित्त अधोर हैं । दूर का म्राकाश लगता है मानो अपने 
नेत्र पोते हुए हो | दूर क्षितिज के पास जो वृक्षों की माला दिखाई दे रही 
है वर भू रेखा के ममान मराव या वक दियाई देती है । घारा के मध्य मे 
नो एक द्वीप है। यह छोटा सा द्वीप मात्ता की गोद में सोये हुए किठती कोमल 
चारक को झाति जान पडता है । कवि का कथन है कि इस द्वीप से टकराने 
पर घारा को गति प्रनिकल हो जाती है श्रौर चक्राक पक्षी मो अपनी छापा 
हरी 5 मसी को देव संयोग का अविरन क्षण पाने के मिमित्त उड जाता है । 
दनई शड्टा में झपनी प्रेयमी से मिचने के लिए प्रयीर हो रहः है । 


विजेद हमने उप मा बट कि 
2 कप उपमा और झनुप्राम अलकाने का प्रयोग किया गया 
| है ये विताजययओ है। एस सभी छाद्रावादियों में इस वितास्मंू 


| 


ञ्क 


जो 
गए थे लिए प्रश्खि हैं 


के 5 तक #्‌ | 
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.. 'कोक' एवं 'कोकी' के विषय में प्रथम 'रण्मि! शीर्षक रचता में 
भाये चदर्म फो भी देसा जा सफता है । 
वह फौन विहंग ? का प्रयोग वडा भामिक है। साथ ही वर्णन के 
लिए यह पद्धति बडी प्राक्पफ है। 


पतवार घुमा "**“- ४» सहोत्साह । 


शब्दार्ध--प्रतनु ८ हल्का. स्फारजूनपीन,. सहोत्माह5-उत्साहपुर्व 
करनल पर्ार"७-हायथ फेलाकर । 

समदर्म व्यास्या--कृवि नौका में बैठा है श्लौर घूमते हुए वह बीच 
घार मे पहुच जाता है । तब अप काफी दूर है जो दूर से देखने पर ऐसा 
लगना है जेसे गगा के अलिंगन के लिए बाहे फैल रहा हो ! 

कवि कहता है कि यक्रायक हमने पतथार घुमा दी। उपके घूमते ही 
नौका घार के विपरीत चलने लगी और तव लोग हाथ फैलाकर जोर-जोर 
से पतवार चलाने लगे | पानी उछलने लगा | उसके उछलने से ऐसा लगता ह॑ 
मानों नौका अपने डाशो रूपी हाथो से काग के मोतियों को भमर-मर के 
हार बिखरा रही है। चचल लहरिया वडी पतली रेसाग्रो के समान लग रही 
हैं जिन पर चादनी छिटक रही है । इसे देखकर ऐसा लगता है मानो चादी दें 
साप रंग रहे हो । उन लहर रूपी लताओ मे सैकडो चन्द्र, तारे खिले फूलों 
के समान बिखर रहे हैं । श्रवः हम ऐसे स्थल पर भरा गये हैं जहा गया का 
प्रवाह उयला हो गया है । इसलिए अब नौका विहार और नौका स चरण 
में वह आनद नही श्रा रहा है जो पहले था | इतने पर भी कवि का कथन है 
कि हम समी लग्गी से थाह ले-लेकर घाट की श्रोर उत्साह के साथ बढ़ने 
सग्रे हैं । 

विशेष--रूपक प्रलकार का सुन्दर प्रयोग किया गया है। बर्णंत वडा 
मधुर श्रौर रसमयतापुर्णा है। 'रलमल” शब्द का प्रयोग स्वामाविक और 
यथार्थ है। इस पद में भी पन्‍त की चित्रण शक्ति स्पष्ट ही दिखाई देती है। 


ज्यों-ज्यों' "* ““ * झ्मरत्ववान । 


शब्दार्थें--आालोकित प्रकाशित, शाश्वत्त--चिरन्तन, रजत-हास ८ 
इंवेत वर्णी हास्य, विलास ८ श्रानद, श्रमरत्वदात ८ अमरता की प्राप्ति । 

व्यास्या--कवि ने अपनी छोटी सी नौका को घुमा दिया । परिणाम- 
स्वरूप नौका घारा के विपरीत चलकर तठ पर आ लगी, कवि ने सोचा-- 
है जैसे-जै से नाव किनारे की ओर चलती जाती है त्यो-त्यो हृदय में 
सेकडों विचार आने लगते हैं। कवि कहता है कि इस धारा के ही समात्र 
सस्तार की गति है । जिस प्रकार इस घारा का उद्गम, प्रवाह श्रौर साभट 
से मिलन सनातन और शाएवत है उसी प्रकार जीवन भी शाश्वत है, उसकी 
गति पर कोई विराम नही लगता है और अन्त मे ब्रह्म से महामिलन होना 
भी उत्तका सदा से ही होता आया है। श्राकाश की नीलिमा, च॒रद्धमा का 
खेलना श्रौर छोटी-छोटी लहरो की क्रीडा भी शाश्वत है--चिरन्तन है । 


७८ आधुनिक कवि 


कवि कहता है कि हे ससार रूपी नौका के खिवेया ! जन्म और 
मरण के दो तटो के बीच बहती हुई धृष्ठि-सरिता का विहार भी शाश्वत 
है। भाव यह है कि सृष्टि की माति ही जीवन का नौका भी जन्म से मृत्यु 
और मृत्यु से जन्म के किनारों तक सर्देव प्रवाहित होती रहती है। कवि 
कहता हैं कि इस जीवन नौका के बीच विहार करते समय म॑ सभी कुछ 
भूल गया अ्रपनी सुध-बुध भूल गया । भाव यह है कि जैसे नौका विहार 
करते समय हम झ्ानद विभोर हो सभी कुछ भूल जाते हैं । प्रपनी आ्रात्मा व 
प्रपने अस्तित्व को भी भूल जाते हैं । सास्तारिक प्रवाह मे पडकर हम सभी 
कुछ भुला देते हैं। हमे अपनी आत्मा का सदेव ध्यान रखना चाहिए । 

विशेष--१ प्रारभिक पक्तियो मे कवि स्पष्ट रूप से नौका विहार का 
वर्णान करता है किन्तु अन्त तक प्राते-श्राते वह दार्शनिक बन जाता है । पनन्‍्त 
की कई कविताश्रों में यह प्रवृत्ति पाई जाती है । 

२. मानव जीवन की तुलना के लिए नौका का उपमान प्राचीन है । 


अप्सरा 


परिचयात्मक ठिप्पशी--यह कविता पन्‍्त जी के छायावादी दृष्टिकोण 
को प्रस्तृत करती है। फवि कौ एस रचना में कल्पना का वैसा ही वैभव और 
भावनाक्लों का वैसा ही प्रतिरेक मिलता है जैसा कि उनकी छायावादी 
रघनाओ मे मिलता है। यह सन्‌ १६३२ की रचना है । उसमे भागे जो 
कविताएं पन्‍न ने लिसी ये समी प्रगतिशीत चेतना प्रौर क्रान्तिकारी परिवर्तन 
की सूचना देती हैं । उस कविता की तीन विशेषताएं हैं-- 

१, कि की सौन्दर्य विधययक सभी कल्पनाए' पूरी कलात्मक वैभव के 
साथ प्रन्िव्यक्ति पा सकी हैं । छायावादी चेतना इसका प्राण विन्दु है । 

२. अप्सरा कवि की काब्पनिक सृष्टि है । कवियो ने युग युगातरो से 
अप्मग के विषय में प्रनेक फल्पनाएं की हैं। वह सौन्दय्यें की प्रतीक 
बनकर भाई है । 

३. पन्‍्त ने भी अप्सरा फो सौन्दर्य की सभी विशेषताओं से युक्त 
कर के प्रस्तुत किया है । पन्‍त ने उसके सौन्दर्य को सर्वेव्यापफ या विश्व- 
व्यापक बनाकर प्रस्तुत किया है। एक प्रकार से कवि पन्‍त न श्रप्सरा को 
का सृष्टि मानकर भी भ्रखिल सौन्दर्यमथ निराकार ब्रह्म ही घोषित 

| 


निखिल्‌?९९०९००० * *“पिन्चित्र श्रपार । 


शब्दार्थ--विस्ममाकार--आएचर्य की प्रतिमा अकथ॑"/श्रवर्णानीय, 
अगोचर + अदृश्य, निरर्थन्‍-अर्थहीन, कुहुकिनी--मायाविनी, विश्रममयि 
अमोत्पादिनी । 

व्यास्या--कवि श्रप्सरा को सम्बोधित करते हुए कह रहा है कि हे 
अप्सरा | तुम समी कल्पनाओझों की खान हो श्रौर, ससार के समस्त 
आश्चर्यो का प्रत्यक्ष था साकार रूप हो । भ्रप्सरे | तुम कल्पनामय होने के 
कारण अकथ अवशेनीय श्रौर श्रलौकिक तत्वो से संयुक्त हो ) तुम अदृश्य 
रहती हो, तुम्हारा कोई भी रूप दिखाई नही देता है । तुम मानवीय भावनाओं 
की आधार हो । तुम कल्पनामय होने के कारण ही रहस्यमय हो, श्रथ॑हीन्‌, 
असमव भर श्रस्पष्ट भेदो की श्शगार हो । कहने का तात्पर्य यह है कि 
संसार के समस्त रहस्य तुम्हारे द्वारा निर्मित हुए हैं। तुम मायाविनि भर 
अमोत्पादिनी हो । भाव यह है कि तुम्हारा रूप-सौन्दर्य समी को छलने वाला 

“भ्रम मे डालकर भुलावा देने वाला है । यही तुम्हारी विचित्रता है । 


विशेष--भ्रप्सरा युग-युगान्तर से सौन्दर्य श्रौर विस्मय का अगार 
कह हे के वर्णन इसके प्रमाण हैं। पन्‍त भी इसी परम्परा की एक 
। 


श्च० आधुनिक कवि 


शैशव वही भनौरद गान । 


ससद्भ व्यास्था--कवि पन्‍्त अ्रप्मरा के सौन्दर्य के विषय में अनेक 
कल्पनाएं करते दिखाई देते हैं। वे कह रहे हैं--हे अम्सरा ! नुम बच्चो को 
खिर परिचित सहेली हो--उनके साथ खेलने-कूदने वाली हो । बच्चे परियो 
की कहानिया सुन-नुनाकर ही प्रसश्नतः का अ्नुमव करते हैं । इसीलिए कवि ने 
कहा है कि तुम बच्चो की सहेली हो । हैं अप्यरा तुम ससार से अलग-बन्चन 
पहुती हो-- भाव है कि तुम्हे दीन दुनिया की छुदुमता छू तक नहीं गई हैं । 
तुम ससार के छत्-छल्दो से सर्वेधा दूर हो। झनजान दुघमुहे बच्चो की 
देसमाल करती हैं। बच्चा जब अपना प्रंयुठा चुसता है तोतुम उसे 
(अप्सरा) अपना स्तन पाव कराती हो । तुम बच्चो को विशेष स्नेह करती 
हो । यही कारण है कि तुम उसे मीठी-नीठी थपक्तिया और लोरिया को 
सुताकर निद्रा देवी की गोद में घकेल देती हो । 

विधेष--इस पद मे श्रप्सरा की मातृत्व भावना तथा उससे जुडी हुई 
विविध लोक-रोतियो व विश्वासो की ओर रूकेत किया गया है । 


तत्द्रा के छाया रूुंपाभास । 


शब्दार्थे--तन्द्रा -क्नालस्य, सबिलास ८ सानन्‍्द, भ्रस्फुदमुकलोर+अष 
सखिले पुष्पो, होम 5 हास्य, रूपामाम"-रूप की छाया की कल्पना ैन्‍्ते हैं। 
संसदर्भ व्यास्या--कवि पन्त अप्सर का वर्णन पूर्द संदर्मानुसार ही कर 
हें हैं । वे कहते हैं कि हे भप्सरा जब बच्चे प्रयाढ निद्रा मे निमग्न हो जाते 
हैं नो तुम निद्रा की छाया के समान प्रस्पप्ठ मार्ग से खेल-खेल में ही आकर 
उन्हे आनन्द और हात्य प्रदान करती हो । बच्चों की स्वप्न मुद्रा में उनके 
अपरो पर रमगीन स्वप्नों का हास्य विसेर देती हो | घाव: देखा जाता है कि 
बच्चे सोते समय मन्द-मन्द मुस्कराते हैं। कवि उनकी इसी मन्द मुस्कान को 
परियो का हास्य विचेरना बताता है । बचपन में बच्चों की माताएं 
परियो की कहानिया घुनावा करती है । अवोध और दुधमु हे वच्चे इतिहास के 
चृष्ठो पर भ्र कित तथा भनेक दल्त कंथाझो को सुन-युनकर अपने मानस में 
भ-त्सराशो के स्वरूप को कल्पना किया करते हैं । 


प्रथम रूप *“ द्यूतिस्फर । 


शब्दायें--उन्मद > मस्त, उददामरूप्रखर,. ऋभिरामः-सुन्दर, 
प्रतियाम5-9त्पेक़ पल, छविधामस-सीन्दर्य जा केन्द्र या मण्डा”, सुरचनु रू इन्द्र 
घपुप, छायापट+>वल्ष, दूति ८ कान्ति । 

ममदर्म व्याल्या--कचि इन पक्तियों में अऋप्मसरा के सौन्दर्थ रपा वर्साव 
या रा है | वह कहता है कि सौवनागम के क्षयों में सौन्दर्य 
कार शराय : नम में पगलासी प्रियतमा के हृदय में बोवन प्रवत वेग से लहरें 
विष पग से हैं । उस दाय ऋष्सर तुम द्विप्रा के शरोए ये सिपटी हुई बढ़ी नली 
मायुम कीती दो | घकरा | यह तम्ही हो जो झुयनियों के ट्द्य में रहत्य 


८ 77 प्रीक्षणु उन उश्प चराती रहनी शि 
द गए 9 झात उसका हम चुराती रहती हो--प्रजीब भी भादपरी दुद्बुदी 


पभाधुनिक कवि स्प्रे 


करती रहती हो । इस प्रयार युवतिया तुम्हारे रहस्यात्म, सौन्दर्य के कारण 
मन ही मन तुम्हे स्मरण करती रहती हैं । तुम्हारी कल्पना मात्र से थे स्त्रिया 
पुलकित हो उठती है श्लौर पुलक के क्षणों भे उनकी लतावत छरहरी देह 
भ्र ग-पत्यगो रूपी कोमल पुप्पो से लदकर सौन्दर्य की साकार श्रतिमा बन 
जाती है । भाव यह है कि श्रप्तरा की कल्पना मात्र से नारियों के शरीर में 
सौन्दर्य का स्फुरण होने लगता है । है अप्त रा तुम इन्द्रलोक मे प्रसन्‍न भाव से 
लघु पदों से नृत्य किया करती हो । इतना है! नही नृत्य के साथ ही अपनी 
विजली के समान यकायक चमक उठने वाली आश्चयं भरी चितवन से 
देवताप्ों की भोर दृष्टिपात कर सारी देव समा को चचल कर देती हो । माव 
यह है कि तुम्हारे विद्य त्त-कटाक्षो से समस्त दंवसमा चकित हो जाती है | हे 
भ्रप्तरा | तुम भ्रपनी नंगी देह करके इन्द्र धनुपत्रत्‌ चमकता हुआ मोना 
कोमल वस्त्र घारण कर शअ्पनी वेणी में कुन्द का उज्ज्वल कान्ति वाला फूल 
त्ञगाती हो । वह पुष्प ऐसा प्रतीत होता है मानों भाकाश की वेणी से चन्द्र- 
किरणो के समान श्वेत कुन्द का पुष्प गु था हुआ हो । 

विशेष --इस पद की कल्पनाए बडी मनोरम हैं। कवि ने छायावादी 
चेतना वाली समस्त कल्पनाझो का प्रयोग इस पद में किया है । इनमे सूक्ष्मता 
भौर मामिकता पर्याप्त मात्रा में मिलती है । 


स्वगंजा मे सरसिजमाल । 


शब्दा्थ--मृुशाल++कमल नाल, मराल 5हस, उड़्-वालन्ल्तारो के 
वच्चे, थू नि->काति, सरप्तिजमाल"+कमलो की माला । 

सत्‌ म॑ व्याख्या--कवि पन्त पूर्य सदर्भ से ही अप्मरा को सम्बोधित 
करते हुए कह नहे हैं कि हे मृणालवत्‌ सुन्दर भ्रुजाश्रो वाली ! जब तुम स्वर्ग 
की गगा में जल-क्रीडा व स्नान करती हो तो ऐसा लगता है-मानों जलोमियो 
में मेकडो प्रतिबिम्व रूप रूपहले मराल तुम्हारों कमल नाल के समान भ्रुजाओं 
वो थामकर सतरण कर रहे हो। हे श्रप्सरा जब तुम अपनी मृणाल बाहो से 
जल मे विहार करती हो तो सैकडो की तादाद मे श्वेतवर्णी बबूले उठने लगते 
हैं भ्रौर जानती हो झ्राकाश में जो नन्‍हे-नन्‍्हे तारागण दिखाई देते हैं वे सभी 
बबूलो के भ्रतिरिक्त भौर कुछ नही है। तुम्हारे नयनाभिराम शरीर की 
स्वणिम कान्ति ही मानो चचल लहरो में लहराती हुई कमलो की माला का 
रूप घारण कर लेती है । भाव यह है कि तुम्हारा शरीर कमल के समान है 
जो स्नान करते समय बड़ा भव्य लगता है । 


रवि छवि हो नित पार । 


. शब्दार्थे--रवि-छवि>-सुर्य की किरणें, तडित-विजली, वागदन्त-- 
सेपे का दात, नत""क्रुका हुआ । 

ससदर्भ व्याख्या--कवि पन्‍्त कहते हैं कि हे अप्सरा ! तुम सूर्य किरणो 

से प्रकाशित चचल बादलो पर, आकाश के दूसरी झोर, बिजली कौ कडक से 

हिरण के कोमल बच्चे के समान भयभीत चन्द्रमा को हृदय मे छिपा लेती हो । 

अनन्तर झ्ाकाश मे चचल तारागणो के रूप मे अपने चरणों पर लघु भार 


श्पर आधुनिक कवि 


डालती हुई, अपने प्रग-चिन्हों को छोडकर नाग्रदन्‍्त के संदुश कुके हुए इन्द्र 
धनुप रूपी पुल को नित्य पार करती हो । 


कभी स्वर्ग की कला झराल । 


शब्दार्य -प्रवाल++म्‌ गा, सरसी न्‍ सरोवर, .४मनोज--कामदेव, 
शअ्राल-"-तिरछी ॥ 


समदर्भ व्यास्था--हे भ्रप्सर| कोई समय था जवकि तुम स्वगें की 
निवासिनी थी, अ्रव तो चह समय बीत गया है क्योकि तुम पृथ्वी पर रहने 
लगी हो । माव यह है कि हे श्रप्सरा ! अत्र तो तुम वालिकाग्ो के रूप में 
पृथ्वी पर आ गई हो । वालिकाए और सुन्दरिया अ्रप्सरा ही तो होती हैं । 
अरब तो तुम्हे यहा देखकर सारा संसार विस्मय विमुग्ध रह जाता है। जैसे 
किसी अदभुत वस्तु को देखकर बच्चो के नेत्र झ्राश्च्य से खुले रहते हैं, उसी 
प्रकार सारा ससार तुम्हारे इस रूप को देखकर विस्मय विमुग्ध रह जाता है । 
विस्मय के इन क्षणों में व्यक्ति की आखें मूंगे के समान फटी-सी दिखाई देने 
लगती हैं । हे अप्सरा ! तुम वय: सधि वाली स्त्रियों के हृदय रूपी सरोवर में 
कामदेव रूपी हम को चुगा देकर अर्थात्‌ काम-भावना उत्पन्न कर उन्हे 
रोमाचित हो मधुर रूप ने हतना तथा चितवन को तिरछी कर कदाक्ष करने 
फी का में वारगत कर देती हो । माव यह है कि यौव॒न का उदय होते हो 
युवतनिया रोमाचित हो आकपित करने के लिए कटाक्ष करना सीख जाती है 
या यो फहें कि स्वभावत इन गुणों से युक्त हो जाती हैं। 


|! |? 


तुम्हें जोजते - क्षवि अन्त । 


शब्दार्य--तपक>--तपाक से, इ गित ८ सकेत, मघुपन्‍-भ्रमर । 


समदर्भ व्याख्या--कवि पन्त इस पद में श्रप्सरा की महत्ता पर प्रकाश 
डालते हुए रहते हैं कि हे प्रप्मरा तुम महान हो, सौन्दर्य की सान हो । झभाज 
भी भ्रनेक कवि तुम्हे श्रपनी कल्पना की छाया के समान अस्पष्ट वनो में 
खोजते हैं । भाव यह है कि कविगण अपनी मधुर कल्पनाम्रों के हारा तुम्हारे 
रूप का श कन करते हैं । जब रात के पहरेदार जुगुतू रात मर जाग-जाग 
कर पहरा देते है और पहरा देने के बाद प्रात होने पर सर्देव के समान सो 
जाने हैं । एम बात वरण में तसवर के पत्ते हिलते हैं तो सर्वत्र सिहरन छा जाती 
है। वृक्ष ममर ध्वनि करते हुए अ्रचानक चमक उठने वाली विद्युत की भाति 
चचव टो उठते है | ऐसे क्षणो मे अब नो सहयोगी कवियों के सदृश्य अमर 
भपना गु जार द्वारा तुम्दारे श्रागमन का सरेत देते हैं । 


विशेप-- १, झच्मरा को सौन्दर्य थौर जीवन का प्रतीक माना गया 
| प्रात णापीन इल्य्न नवजीवन की लहर सौर सौन्दर्य का साम्राज्य 
इसी बारण अच्यरा की ओर सफेत करना है 7” 


३ परत बल ही बित्रात्मणा भौर श्राकपेक है। बवियें झाफपेझ 
शब्धाप री फा प्रोध शिया है । 


+ 


प्ाधुनिक कवि श्परे 


गौर भपाम तन गात [| 


शब्दार्य--गौर-पाम  गौरा-सावला, एरनातन ८ प्रकाए जौर पन्‍्धागर, 
भगिनि-श्नात ८ पहिन-मा, सगात ८ एफ -े वश रे, मसृख चिकना, 
छायाचल८+-छात्रा के समान झीना, भ्रस्पप्ट बराय, तन्दि रू सरटरे परीर पाली 
मूत्र ७ डोरा या घागा, मसिगती "शीतल करती । 

समदर्म स्वार्या-कांये पता पुर सदर्मानुसार घ्न पत्तियों में जायरा 
के रुप-मोन्दर्य का वर्शन करते हुए करते हैं--हे भ्प्मरा तुम्हारे छनन्‍्हरे णरार 
के निमित्त प्रमाण और भ्न्धकार-रूपी दिन और रात नंगे भाई-बहिनों की 
तरह कोमल रेशमी वस्त्र तगार करते हें। भाव यह है कि तुम्हारा वस्न 
श्वेत शौर फाले रंग के रेशमी धागों द्वारा बुना हुआ # ! दिन और रात का 
प्रकाश व बन्‍्यगार ही तुम्दारा कीना और रेशमी वस्त्र है। प्रात काज अपने 
मुनहरी भ्रामा रूपी धागों (सूर्य किरणो) से रूपह्ली चचल रेसाये खीचकर 
तुम्हारे निमिल कचु नी तैयार करता है। भाव यह है कि उत्त पर सुनहरी और 
रैशमी काम परता है । तितलियां अपने रंग-विरगे रेगम जैसे कोमल पणों 
को डुला-हुताकर तुम्हारे शरीर को शीतलता प्रदान फरती हूं । 


विजेष--पर्णन आवक है तथा मन पर पर्याप्त प्रकाश डालने 
वाला है । 


तठुहिन चिन्चु ३० 2००० कण १०० मौनालाप । 


शब्दार्थ--तुहिन विन्दुम्न्भोस की बूंदे, इन्दु--चन्द्रमा, रश्मि-- 
फिरण, मुकुन >पुप्प, फूल, चहुलन्‍+चचल, मलय ८ मलयानिल, जलजो ८ 
कमलो । 
समदर्भ व्यास्या--कवि अश्रप्सरा के सौन्दर्य का वर्णेन करता हुप्रा 
हता है कि तुम उसी प्रकार चुपचाप सोती रहती हो जिस प्रकार श्रोस की 
वृ दो में चद्रमा की किरणों । रात्रि के समय वातावरण ठंडा रहता है। ओस की 
व दें भ्ौर उन पर पडने वाली चन्द्रमा की किरणों भी ठण्डी होती हैं। कवि 
बतलाना चाहता है कि इन्ही के समान सुम बडी शान्तिपूर्वक निन्‍्द्रा का सुख- 
लाम करती हो । पुष्पो की शय्या पर निद्रामरम होकर तुम स्वप्न में भ्रपनी 
प्रद्धेतीय शोभा का स्वप्न देखा करती हो । मलय-पवन चचल लहरों द्वारा 
चुम्वित होकर चचल बना हुआ और कोमल ध्वनि करता हुआ प्रवाहित होता 
रहता है| रात्रि के झ्ागमन पर कमलों के श्रन्दर बन्द हुए भौंरों से तुम उसी 
पवन की घ्वनि में मौन भाषा में वार्तालाप किया करती हो ॥ श्र्थात्‌ मलय 
समीर मन्द गति से प्रवाहित होती है । उसी की बहुत भन्द ध्वनि के रूप 
में तुम मानो कमलों के भीतर सोने वाले भौंरों से मौनालाप किया करती हो | 


नील सुकुमार । 


सब्दार्थें--कचमार--वालो का जूडा, . विकच 55 खिले हुए, शशिकर८- 
चन्द्रकिरण, सरसी--बावडी, श्रभिसार ८ सचरण, प्रणयक्रीडा, शारद ८ शरद 
ऋतु की, ज्योत्स्ना--चादनी । 


9५४ आधुनिक कि 


व्यास्था--नुम नौले रेशमी अच्चकार रूपी कोमल बालों का जूडा 
खोलकर चचल तारो से अद्धित अपने अज्चल को लहरा-लहराकर, स्वप्त के 
समान झपने खिले हुए विकसित स्तनों पर तारो का सुन्दर हार घारण कर 
चन्द्रमा की किरणो के समान अपने छोटे-छोटे चरणो को रखती हुईं प्लाकाश 
रूपी वावडी मे तुम क्रोडा किया करती हो । है सुकुमार अप्सरे ! उस समय 
तुम्हारा रूप शरद पूरिणमा की चादनी में दूध के काग के समान चादनी सा 
प्रतीत होता है । 


मेहदी *“ «बात ! 


शब्दार्थ--करतल ८ हथेली, कुसुमित > फूली हुई, सुभगनल्‍सुन्दर, 
गौर"-शुञ्र, श्वेत, गौर वर्ण, द्युति--कान्ति, साभार"-्रामार सहित, 
शशि स्मित--चन्द्रमा की मुस्कान, चाँदनी, उर स्पदन हृदय की धड़कन 
चपल+-चचल, वीचि + लहर, पद चार+"पद सचरणा, विकच ८ खिले हुए, 
पदूम ८ कमल, नवजात--सद्योत्यन्न, नया जन्‍्मा हुमा, बच्चा, भूगो ८ भौंरो, 
जगज्जलधि>-समार-सागर, हिल्लोल+-विशाल लहरें, विलोडित--उमडा हुश्ना, 
वात 5 पवन, शिखर 5 चोटी, उडु"तारे 


व्याख्या --ससार का सम्पूर्ण श्य गार मेहदी से युक्त तुम्हारी कोमव 
हथेलियो के सौंदर्य से सुग घित और सुन्दर लगता है । तुम्हारे गोरे शरीर को 
कान्ति वर्फ से सुशोमित पव॑त की चोढियों पर भामार सा प्रकट करती हुई 
बरमती रहती है पर्थात वर्फ से ढके पर्वत शिखर तुम्हारे गोरे शरीर की कान्ति 
के कारण ही शोमा पाते हैं । उएणा मे जो लालिमा है वह तुम्हारे पैरो के 
तलवो के कारण है | उपा तुम्हारे तलवो की लॉलिमा ही है। प्रसन्‍तता सूचक 
तुम्हानी मुस्कान ही चन्द्रमा की चादनी बनकर बादलों को प्रकाशित करती है। 
तारो का कम्पन तुम्हारे हृदय का ही मन्द-मन्द स्पदन है । अर्थात्‌ तारो की 
मिलमिलाहट या कपन भर कुछ नही है, तुम्हारे हृदय मे मद-मद होने वाली 
धड़कन है । लहरो में विद्यमान चचलता तुम्हारे ही चरणों की सचरण है । 
तुम्हारे हृदय के सैकडो भावों रूपी खिलो हुई पखुडियों से युक्त कमल के समान 
यह प्रमात है | तुम इस समार मे प्रथम बार नये खिले हुए कमल के सौंदर्य के 
समान हो । जिस प्रडार कमल पर रूप और सुगघ के लोनी प्रससत्य भौरे 
मढराने ग्‌ जने जगते हैं उसी प्रकार तुम्हारे सौंदर्य पर सूर्य, चन्द्र ग्रह प्रादि 
हल 22805 अजात रूप से गृजते रहते हैं। तुम्हारे चन्द्रमा के समान 
सौंद्य के कारण इस ससार रूपी सागर में ऊचौ-ऊ ची लहरें उठने लगती हैं । 
सारी दिश्लाए शौर पवन तुम्हारी सुगध से पागल हो जाते हैं । 

.,... विशेष--यहा श्रप्मरा के सौंदर्य को जगत के सौंदर्य कप माना है । 
सूर्य चन्र जो अन्य कवियों के लिए सौंदर्य के उपमान बनते हैं, पत की 
प्रप्मरा के सौंद्य पर मठराने वाले अ्रमर बन गये हैं । समस्त दिशाएं इसी के 
सौंदर्य थे पायल जो हैं । 

जती «» ««दिनमान । 
शक्दावे ---प्रनिमिष 5 खुले । अम्तान # मिमेत्र, उम्जयल, स्वच्छ । 
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म्वशिम रू सुनहरे । घिद्ान ८ प्र वात । दिनमान रूसुर्य । दीतिय रू पकाणित । 
जयती  मंसार 

_ व्यास्याः--तुम ससार के. पुल रहने बाले पलकों पर चुज़द सुनहरी 
सप्त के समान फम्ी समाप्त से होने के सच्छ निष्फजुप सौचन के समान 
उदित हुई थी । धिषत मई & हि जिस प्रकार दम किसी सुलद करपना मे 
मग्न होने पर स्थप्ण की दी स्, या जाग्रतत रहने पर भी अनुभव करते है, 
भसार ने तुम्हारी पल्पना भी उसी मानसिक स्थिति मे की थी। तुम श्रक्षम 
यौवन के समान सर्देथ निष्शलुप रहने वाली हो । तुम भ्रपो सुनहरे भचल 
को फहराकर आगे घान वाले प्रभात हो सूचना देती हो । तुम्हारे मुस्कान युक्त 
मुख पर नये प्रकाश से मुक्त ।रोदिय सूर्य डी किरणों पठने लगती हैं ! श्र्थात्‌ 
बाल रवि की किरणों का उम्म्यल प्रकराथ और कुछ नही तुम्हारी मुस्कान 


औीहै। 
सलि., पद चार । 


शब्दाय --मानम ८ मन । शुतमा रू सौंदर्य । भ्रनुपम 5 जिसकी उपमा 
न दी जा मे, अद्वितोय । £प्मितन्‍६च्छित, प्रभिलापित, काम्य । श्रभिनव-न 
नवीन, भू गो ८ भ्रमरो । स्पर्दित ८ 7 म्पन युक्त । पृथुरूप्रष्ड । 

व्यात्था कवि श्रप्सरा को ससि कहकर सम्बोधन करता हुआ 
कहता है कि हे ससि ! तुम स्व के समान सब के सुन्दर मन रूपी निवातत 
स्थान में मदेव सुस्ध में दुवी विद्यमान रहा करती हो । श्र्थात्‌ मनुष्य तम्हारे 
मबध में भ्रनेक सुस़द कत्पनाए किया करते हैं। तुम प्रपने सौंदर्य के कारण 
प्रनुपम हो, अद्वितीय हो भौर इच्याश्रो के क्षेत्र मे तुम स्वाधीन हो । तुम पर 
किसी का नियभण नही है । है रगिरित ! तुम भत्येक युग मे नए--नए स्वरूप 
धारण करके श्राया करती हो । तुम नएं-नए रूप बदलने के कारण ही रगीली 
हो। हे अप्सरे ! देवता, भनुष्य भौर मुनि झ्रादि समी तुम्हें प्राप्त करने की 
इच्छा किया करते हैं, तुम तीनो लोको में व्याप्त ही । 

तुम्हारे एक-एक भ्रग नए बसत के समान सुन्दर झौर सुकुमार है । 
तुम्हारी प्रकुटियों की भगिरा नई-नई इच्छाओ्रो रूपी मौरो कीं गुलजार है । 
पैक्डो मधुर कामनाओं के भार के कारण तुम्हारा पुष्ठ वक्ष घडकता रहता 
है। तुम्हारा एक-एक कदम नई झ्राशाओ रूपी कोमल पुरुषो के द्वारा चूमा 
जाता है श्र्यात्‌ तुम नवीन नवीन कोमल आशाओओो को पैदा करती रहती ही । 


निकिल.. .... तल्‍लीनच ! 


शब्दार्थ - निखिल < सम्पूर्ण । भ्रपलक ८ तल्‍लीन _ परिघान «वस्त्र । 

वारिधि ८ समुद्र | मज्जित > स्तान करती । मीन < मछली । हे 
, व्याख्या --हे अ्रप्सरा ! सम्पूर्ण विश्व ने अपना गौरव, महिमा श्रोर 
सौदय्य का दान कर अपने तल्लीन हृदय की कल्पनाभों रूपी स्वप्नो 
तुम्हारी प्रतिमा का निर्माण किया है प्रर्थात्‌ ससार ने कल्पना द्वारा तुम्हारे 
अक्तित् में श्रपूर्व गौरव, महिमा और सीन्दर्य की स्थापना कर ली है। ससार 
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भर ने यह मान लिया है कि तुम अपूर्व गौरव, अपूर्व महिमा और सौंदर्य वाली 
हो | क्षण-क्षण विश्व में जितने भी विस्मबकारक कार्य होते हैं मोर समी 
दिशाओं में जितनी मी प्रतिमा है उनका वस्त्र बनाकर अनजाते ही तुम्हे कल्पना 
और रहस्य में छिपा दिया है भर्यात्‌ महान्‌ से महात्र आश्चयं के कायो भोर सभी 
दिशाओं की महादर से महाद प्रतिभा द्वारा तुम्हारे स्वरूप का निर्माण हुआ है। 
तुम्हारा रूप असीम है | बड्दी से बडी प्रतिमा तुम्हारे रूप की बडी से बडी 
कल्पना करने के लिए स्वतत्न है । तुम्हारे वारे मे कल्पना ही की जा सकती, है 
और कल्पना द्वारा भी तुम्हारा रूप रहस्य बनकर रह जाता है, जाना नहीं 
चाता । 

सासारिक सुख-दु ख, पाप कर्म करने से होने वाला कंष्ठ पश्चाताप, 

और इच्छाझ्रो के कारण होने वाली ज्वाला से तुम मुक्त हो । तुम्हे किसी प्रकार 

का कष्ट नही होता । तुम बुढापा, जन्म, भय, मृत्यु से रहित हो । तुम सदैव 
बुवा रहने वाली ओर सदेव नवीन रहने वाली हो | मानव नया जन्म पाकर 
नवीन होता है, तुम बिना जन्म के ही नवीन रहती हो । तुम विश्व सौन्दर्य 
रूपी ससार में स्नान करने वाली जीवन रूपी मछली के समान हो । बर्चादू 
सम्पूर्ण सौन्दर्य का उपभोग करने वाली हो । हे श्रप्सरे तुम न तो देखी जा 
सकती हो और न तुम्हारा स्पर्श किया जा सकता है| तुम सदैव अपने सुख में 
इबी रहती हो । 

विशेष--३. 'अ्रप्सरा! कविता में कवि ने शभ्रप्सरा का काल्पतिक 
स्वरूप चित्रित किया है। भ्रप्तरा एक काल्पनिक सृष्टि है। संसार का समस्त 
सौन्दर्य उस पर आरोपित किया जाता रहा है। उसके सौन्दर्य की जितनी 
वडी से बडी कल्पना प्रतिमा द्वारा की जा सकती है, प्रतिमावान्‌ करते झाये 
हैं। ससार की सुन्दरतम वस्तु मो उसके सौन्दर्य के समक्ष तुच्छ है 

२ इस कविता तक कवि पर छायाबादी कला का पूर्ण प्रमाव रहा है । 
इस कविता के उपरान्त कवि ने ससार में यथार्थ का अवलोकन करना 
आन्म्म कर दिया है भौर वह निरे कल्पना लोक से जमीन पर उतर झ्ाया है। 


पतमर 


परिचया भक विप्परी-दुति ४ दशा; बाण हि दवाय विधान थी रैसा 
को देसने के बनन्तर पह स्पष्ट प्रदाणि।) हो झात। दूं कि कवि सिमिन्‍्न 
परिन्यितियों मे विज्रिप्त बिएरुयी ये गदरा है। 5 उमी छाोबादादी थानों 
बनी प्रवतिगीस रहा । “वर चुग यदिदणत पे सच" हॉँिता है । युर्गात 
की यर रचना पूर्रपरेण युद पा व रस मो मुपना दी है । ए्ऋर के जाने पर 
प्मन्‍न पत्ते एक एप करश कद लो पाल 8 बग्रौर फिर उमस्त का नंगा 
मास प्राता है जो नये रॉथर और गये पह्लयो की ऋझातनि से छक्षों को 
समस्त बनस्पति झो नया जीवव प्रश्न परता है । फल एन उविता के द्वारा 
यही बताना चफवा है हि प्राण व -पन्‍्पन पमाष्प दा ला भाह़िए भौर 
गये बुत में नशा भाना भादित ) चारर्य शुक्र ने भी पढ़ा था कि गे पुरान' 
पढ़ गया है, जोश और जजन शो गया ? भर हप जीयने का सौन्दर्य लेक" 
बाई युग के उपयुक्त नही है, उसे परा जी बड़ी निर्मतया के साथ हटाना 
चाहने हैं। यही इस कविता का सरन्‍श $ ॥ 


हते भारो'" ““*घिलीन ) 


शब्द/थं--द्रूत भरो-ूणीघ्र ही मप्द हो, जोरों पत्र ८ पुराने पत्त , 
हे पधवम्त--नष्ट-अप्ट, शीर्ण >> सडा गला, हिमपातपीत « सर्दी झौर गर्मी 
के प्रभाव से पीला पा हुमा, मधुवात-गौत & बामन्ती समीर से डरा हुआ, 
वीतराग « अन्यमनम्क था उदासीन, पुराचीन८-प्रत्यन्त प्राचीन, विगत 
7, च्युत्त > गिरे हुए, श्रस्त-व्यस्त--बिगरे हुए या जो क्रमहीन हो । 


५ सेसन्दर्भ व्याव्या--फवि पन्‍्त युगात की हम कविता की प्राथमिय 
पत्तियों में कह रहे हैं कि पतकड झा गया है श्रत है प्राचीन पत्तो तुम फर 
कम प्रौर नये पत्तों को श्राने दो । कारण अब तुम बेकार हो गये हो- 
का अरषवत्ता नष्ट हो गई है। तुम गर्मी और सर्दी मे बाहर रहने मे 
जम पीतवर्ण हो गये हो । श्रपनी शुष्फता के फारण ही तुम बसती वायु ये' 
भेको रख भयभीत हो जाते हो । कवि फी मान्यता है कि ये पत्ते प्रद 

वीतराग हो गये हैं। इनकी प्रचचीनता श्रीर जडता के कारण ही कोई भी 
यह है दि गया भर मं जौर सद्भाव प्रदान नही करता है। कहने का तात्पये 

, के कवि प्राचीन विश्वासो भ्रौर रूढियो को समाप्त करने पर तुला 

हैगा है। वह यह सहन नहीं कर सकता कि आज के नये जमाने में पुरानी 
>ग पयें भर पुराने आदणश पन्प | कारण भय इनका समय नहीं रहा है । 
|] का कोई भो नवयुवक़ इसका (पुरातनता) का पक्षपाती नही हा 
। भसाद ने लिखा है-- हर 
पुरातनता का यह निर्मोक, 
सहन करती न प्रकृति पल एक । 


१५ 
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और प्रकृति के यौवन का शगार, 
करेंगे कमीन वासी फूल ॥ 

कवि कह रहा है कि ये वृक्ष के पुराने पत्ते मृत हैं झौर उनमे रहने 
वाले पक्षी भी निप्पारा हो गये हैं । थे पत्ते उस जी शोर्ण पक्षी की तरह 
हैं जो नीड मे पडा तो रहता है, किन्तु उसके शब्द-उन्की ध्वनि सुनाई नहीं 
पड़ती है । इस प्रकार पत्ते जो जड हैं निष्पाण हैं, उन्हें हट जाना चाहिए 
और झपने स्वान पर दूसरों के लिए स्थान देना चाहिए। पतन्न रुपी आदर्श 
भ्रपने जीवन की अ्रन्तिम सासे ले रहे हैं--एक ऐसे पक्षी की तरह जिसके 
पख॒ अस्त-व्यस्त हो छुके हैं। अत ससार से विदा लेना ही ठीक है । 

विशेष--१ इन पंक्तियों मे अ्न्योक्ति पद्धति का प्रयोग किया गया 
है। जीणं पत्र! समाज की पुरानी रूटियो का पुराना पत्र है। रूढियों को 
तोड कर नये विचारों के स्वागत को कामना से ही ये पक्तिया लिखी गई हैं । 
कवि भी रूढियो पर विश्वास नहीं करता है; इसीलिए वह सनी पुरानी 
रूदियो को तोडन पर आमादा है। 

२. जीणा पत्र के विषय में शातिप्रिय द्विवेदी लिखते है--ये जोरां पत्र 
मध्य-य्रुगों के जीवनमय मतव्य हैं जो नये विचारो, नये भावो, नये सौन्द्य नये 
सगीत श्रथवा जीवन के नये वसत का स्वान घेरे हुए है । इनके कर जाने, पतकर 
हो जाने पर ही नई सृष्टि पल्‍लवित, पुष्पित और उज्जीवित हो सकती है । 


कंकाल जाल" *** “ “ युग की प्याली । 


शब्दार्थ--ककाल जाल 5८ ग्रस्थि पजर, नवज८"-नवीन, मुखरित बोलते 
हुए, माँसल हरियालीज--हरामरापन, मजरितः-मजरी युक्त या कोपल 
सहित, पिक ८ कोयल, प्रराय ८प्रेम । 

ससदर्भ व्याख्या--कवि पुरातनता से पूरी तरह ऊब गया हैं। वह 
रूदियों के प्रति विद्रोही दृष्टिकोण रखता है । इसी सदर्म मे वह कह रहा है-- 
है पीले पत्तों तुम शीघ्र हो कूड जाओ । ऐसा हो जाने से वृक्षों के समुह पर 
त्ये पल्‍लव विकसित होगे। नयी कलिया और नयी कोपले लगेंगी । पुराने 
पक्षी भी समाप्त हो जायेंगे और उनके स्थान पर नये आझ्राकर अपना बसैरा 
डाल देंगे। इस प्रकार नव वृक्षो के नये पल्‍लवों के 'कुरमुट में बैठे नये पक्षियों 
का कलरव एक बार फिर ताजी स्वर में गज उठेंगा। जीवन की मासल 
हरियाली रूपी मधन हरी पत्तिया प्राणो की मर्मर ध्वनि से ध्यवनित हो उठेगी। 
कवि कोपल को सम्बोधित करके कह रहा है कि हे जग की कोकिला जब तक 
ममस्त जगत योवनरुपी मजरी से मजरित हो रहा है तव तक तुम प्रपने 
प्रमर भ्रणय गीत से--स्वर को मतवाली मदिरा से-सगीत क्री मादक लहरी 
ये नये यूग की ध्याती की पूछे कर दो। भाव यह है कि अपनी प्र ममयी 
रागिनी दराशा समम्न जगत जो मतयाना कर दो। 

विदेय--नपूर्य पद की साति झस्योक्ति बा क्रम बराबर चल रहा है। पेड 
इस मै हट जाने बर नद्र बोपले झायेगी, सदियों के मप्ट दोजाने. पर उनके 
झमंपान पर नये पिचार स्थानापस्न होंगे । उन प्रभार सर्द नूतन रस छा जायगा । 

3. णप्ि है ये विधार 'देनीमन! में श्य विचार से फिल्ले हैं-- 

'प्रोन्ट चेजेय, यीहिदंग ध्वेप टु न्यू! । रे 


गा कोकिल 


परिचयास्मझ दिप्पशो--यह 7दिता भी पुर्भाते हैं। डर । इगगा रचना 
साल सन्‌ १६३४ प्रप्नोत मर है। दूत भरो' शीर्षष हो माति रा ध्मता 
मोपक तो स्पष्ट सूचना नहीं दे पाता है, दिलु इसका प्रतियाध पूर्ण 
(दरतमरों) की फ़विता से बहुत लिया मही है। इसमे भी बदि ले सहें प्रशशल 
किया है कि पुराना नष्ट हो जाय प्लौर सत्र प्राहर सागत्र समा में गया 
चेतना विकोश बरें। कवि जोण पुरातन का सप्ट करने धर छुसा हुप' है ! 
उमकी कामना है कि नया प्राये घोर उसरी नर्मी सुगस्ध में सगरणे समाज 
मुरमित हो उठे । ध्म कपिसा मे एक नंगी बात था! मिखे रो है लि मे दि ह मानव 
की महत्ता को भी पहचाना ह सा उसका स्ृशगान किया है। कानि के 
साध्यम से उसने कहा है-- 
सानय दिव्य रफुलिंग भिन्न! 
यह न देंहू वा नहर रजगरा ॥॥ 
देश फालत है उसे ने बन्यने । 
मानव का परिष्रय मानवपन ॥॥ 


गाकोतह्लति' * ह्थर में कपन | 
शब्दार्थ--पावक कंशा+>ग्ररिस सो चिसमारिया ध्यम“-सप्ट, 
पलल्‍लवित-5 विकमित । 


सत्तदर्भ व्यास्या--प्रस्तुत पक्तियों में कवि पत्त कोकिस से भमानय 
जीवन के नये इनिहास फा गुणगान करने के लिए. कद रहे हैं। कोयल नयी 
चेतना की प्रतीक है। उसकी स्वर-लहरी नव संदेश की बाद्िका है। फथि 
कहता हे- 

है कोकिल | तू युग क्रांति को जन्म दे । पावक के कणों को सर्वे 
विकमित होने दे । यदि ऐसा हो गया तो प्राचीन हमेशा के लिए नष्ठ हो 
जायगा। है कोयल | तू ऐसा गीत गा जिससे ससार के पुराने और जड बंधन 
नष्ट हो जायें । झ्राग के पवित्र पर्गों पर चरण घर कर नये आादएं श्रायें । 
भाव यह है कि ऐसी विचार-क्राति को जन्म दे जिससे सर्वेत्र नयापन छा 
जाय और मानवता का नया रूप पल्ववित था विकसित हो । इसके निमित्त 
है कोयल तू भ्रपने स्वर में तीक्रता और कपन ला । 


भरे जाति **** भत चिम्तन । 
शब्दा्थं--पर्ण «पत्ते, रीति--पद्धति, तत्क्षण «तुरन्त हो । 
मल आल & सदर्मानुसार ही कवि कह रहा 8 कि समाज मे नयापन 
वि--सववत्र 


ेत्र नवलता का राज्य हो, पुराने रीति रिवाज छूट जायें प्रौर 
नये भ्रादश| को स्थापना हो । कवि का कथन है कि समस्त जाति, परिवार 


२६० आधुनिक कवि 


और वर्णों मे मे अ्धी रूढियों का विनाश्ष हो-लढियों के अधे पक्षी अपनी 
पुरानी रीति-नीति के साथ क्षण भर में ही नष्ट हो जावे । इतना ही नही व्यक्ति, 
राष्ट्र और पारस्परिक सम्बन्पो मे उदारता का विकास हो । कहने का तालव 
यह है कि व्यक्ति व राण्ट्रो के पारस्परिक राग-द्वेप नष्ट हो जावे और व्यक्ति 
नयी चेतना को जन्म दे तथा पुरामी सभी दृष्थिया विस्मृति के गते मे डूब 
जायें | हें कोकिल ! तू ऐसा गीत गा जो समस्तपुरातन को नष्ट कर दे 
और नवीन चेतना को विकसित कर दे । 


नवल झघिर'****०« “*“सदेश सनातन । 


सतदर्भ व्यात्या--कवि कामना करता है कि जब नवलता प्रा जायेगी 
तब संसार में सर्वेत्र नये झादशों क्री प्रतिष्ठा होगी । कवि कह रहा है-- 


है कोयल । तू अपने नये गीत मे नयी शक्ति और प्रेरणा के स्वर 
मर ले । अपने तन को नये रक्त से भर ले और अपने यौवन को नये स्नेह भर 
सौरम से मर ले । नये रक्त और नये यौवन के रग से मर कर है कोयल तू 
सांसारिफ जीवन को मुखरित या चेतन कर दे । यदि ऐसा हो गया तो 
समस्त :ग तेरी मधुर वाणी की भदिरा से छक कर नयी मावनाझों में 
गज उठेगा । 

है गोयल तू अपने मादक गौर नये सगीत से मानव के लिए एक ऐसा 
नया मानस तैयार कर जो वाणी, वेश, माव और व्यवहार में नये भावों मे 
सयुक्त हो । इतना ही नही तू ऐसी नव चेतना का अलख जगा जिससे प्रत्येक 
सानस में स्नेह और 'सुहृदयता” का समावेश हो । ऐसा हो जाने पर प्तभी 
मनुप्य नया जीवन यापनर करेंगे । हे कोयल तू श्रनन्तकाल तक ऐसी ही 


चेतना का गीत गा जिससे प्राचीन विश्वाम द्वट जायें और नयी चेतना 
विलसित हो । 


ह मनुप्य तो दिव्य है उसका जीवन चिरतन काल तक दिव्य बना रहता 
है। मानव नश्वर शरीर की घृत के समान ही नहो है वह तो सदा अमर 
गायक रहा है ! उसके (मानव) लिए देश झौर काल के बघन मान्य नहीं 
हैं। भाव यह है कि सानव का भ्रमर सदेश देश काल की सीमाझो को पार 
फेर के सर्वेत प्रवाहित होता है ' कवि कहता है कि मानव का सच्चा परिचय 


उसकी मानवता है| धन हे कोकिल ! तू सभी दिज्ञाम्रो को मुखरित करने 
बाला गीत भा । 


है विशेष--१. उसमे कवि ने कोयल को नव्य चेतना हा बाहुक माना 
है इस पाय ही उसने पुराने की समाप्ति शौर नये की तैयारी की 
वामना सी है| 


उसकी माया सरल और शोध हो समझ में श्राने बाला है। 
सम्पे बलोदया की दृष्टि मे पह फदिता महत्वपूर्ण हे । 


विनय 


परिचयात्मफ टिप्पएणो--पह ऊविता सन्‌ १६६८ मे लिसी गई थी । 

कवि उत्त समय काव्य साधना के ससार में प्रवेश कर रहा था । कवि माता से 
प्रार्थना करता है कि तेरे समस्त दुख मेरे हो झौर मेरे समस्त सुख तेरे जीवन 
मधुमय उपहार बनें । कवि ने 'विनय' शीर्षफ से लिखी गई इस फविता में 
सही भाव व्यक्त किया है। कविता का भाषा सरल, सहज और वोधगम्य 
है। इसमे न तो भावो की गहराई है प्रौरन विचारों की प्रयत्ता--फ्रेवल 
एक विनय है । कवि की श्रन्तरात्मा से निकली भावनाभ्ौ फो बडी उपयुक्त 


अभिव्यक्ति मिलो हैं । फ्विता में एक भोलापन प्रारम से श्रन्त तक 
विद्यमान है । 


समा 0३००७०० “मुक्तालंकार | 


शब्दार्थ--मुक्तालकार « मुक्ताशों के श्रलकार । 

व्यास्या--कवि कह रहा है कि हे मा | मेरे जीवन में कितनी ही 
प्रापदाए श्रा्वें, मुझे कितनी ही पराजय क्यो न मिले किन्तु में फिर मी 
निराश नही हो सकता । दे मा मेरे जीवन मे जो पराजय आबे उमसे ते 
जीवन को सुस भ्राप्त हो । मेरे पास और तो कुछ नहीं--यही एक अआसुझ्रो 
का उपहार है जो में तुझे उपहार स्वरूप दे सकता हू । प्रार्थना के क्षणो में 
णो उपहार दिया जाता है, मै उस कर्तव्य से वचित रहना नही चाहता ह 
भले ही मुझे प्रश्न कशो का हार पहनाना पड़े । 

है माता | भेरे जीवन के समस्त श्रम और उनसे श्रजित सम्पत्ति त्तेरे 
उज्ज्वल मस्तक की मुक्तामरि/ि हो। भाव यह है कि मुझ मे अकिचन पे 
श्रमजल के सिवा और कुछ भी नही है । श्रतः मेरी विनय है कि जो भी मेरे 
पास है वह तेरे मस्तक का भ्राभुषण बने । 


भेरे भूरि ७०० "०००००००धएरजाूर । 

शब्दाथं--भूरि < पर्याप्त, उपचार ८ साघन । 

व्याश्या--पूर्व सदर्भानुसार कवि कह रहा है कि मेरे हृदय के समस्त 
दुख तेरे ही भ्राशीर्वाद से दूर हो सकते हैं । तेरी कामनाश्रो का ही परिणाम 
मुझे मिलता है। में जो भी प्रेम, कार्य, ब्रत और भ्राचार निमाता हू वे समी 
तेरी श्राशा का श गार हैं। भाव यह है कि मैं तेरे ही आशीर्वाद से काय 
करता हु। है माता तेरी निर्भभता का गुण ही मेरे द्वारा की जाने बाली 
पूजा के उपकरण बनें | भाव यह है कि में निर्मयता पूर्वक तेरी प्रार्थना और 
(जा करता रहू । यही मेरी विनय है । 





